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Resum

Arqueoescena és una plataforma d’académics, creadors i intérprets professionals que duen a terme
projectes transversals de recerca i creacio. Planteja una nova linia d’investigacié basada en fonts
arqueologiques, filologiques, musicologiques i etnografiques sobre les arts esceniques en
I’antiguitat. Desenvolupa una metodologia de transferéncia que vincula la producci6 cientifica
amb les activitats educatives i la difusié cultural mitjancant la posada en escena. Fins ara ha
executat projectes escenics i didactics sobre I’Egipte faraonic i I’antiga Grecia. El seu programa
també s’orienta a la promocié de monuments, llocs arqueoldgics i museus per mitja de propostes
escéniques adaptades a cada cas.

Paraules clau: didactica del patrimoni grecoroma, reconstruccié historica, arqueologia de la
dansa i del teatre, arqueologia musical, dinamitzacié de monuments i llocs historics.

1. Presentacio

La perspectiva que determina el programa d’ Arqueoescena se situa en el marc de la
creacié de ponts entre el patrimoni historic i el mon contemporani. Basa la seva
metodologia en I’harmonitzacid de I’activitat cientifica amb I’activitat creativa i I’Gs de
les noves tecnologies. Aspira a oferir noves claus de lectura que facilitin la comprensio
del passat des de la finestra del present.

Es parteix, doncs, de dues premisses. D’acord amb la primera, el patrimoni cultural
de I’antiguitat esdevé un terreny feértil que aporta nous materials per estimular la creacio
artistica d’avui. Des de la nostra linia de treball s’ha encetat un nou estil escénic que es
nodreix precisament d’aquest llegat.

D’acord amb la segona premissa, la posada en escena amb clau contemporania es
converteix en una plataforma experimental per abordar el coneixement de I’antiguitat
mitjancant I’evocacio, I’experiéncia i la recerca de nous formats de transmissio.

Aqguestes dues premisses ens condueixen a I’objectiu comu d’actualitzar el passat a
ulls de la societat d’avui, és a dir, a una nova manera d’abordar I’estudi del passat com
un nou paradigma d’analisi historica.
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2. Definicié

Tal com es defineix en la pagina web original,® Arqueoescena és una plataforma
multidisciplinaria d’investigacio i recreacid que es basa en la recerca cientifica de fonts
arqueologiques, filologiques, historiques, musicologiques i etnografiques per al
coneixement de les arts escéniques en I’antiguitat.

Fig. 1. Emblema d Arqueoescena.

Els resultats d’aquesta recerca s’orienten vers la recreacidé d’elements i processos
com a hipotesis de reconstruccio de la dansa, I’execucio musical o la interpretacio teatral
de les civilitzacions antigues, especialment les de I’ambit mediterrani. En definitiva, té
com a objectiu preeminent la recreacid escénica amb criteris historics.

També dirigeix aquest coneixement vers I’evocacio del llegat cultural dels pobles,
amb les seves arrels i els seus factors d’identitat, com uns valors universals —en el temps
i en la geografia— que es poden difondre des de I’0ptica contemporania amb el llenguatge
escenic.

La finalitat ultima és la transferencia social del coneixement en tres direccions
principals: la comunicacio cientifica, la didactica i la difusié cultural.

3. Ambit d’actuacié

Els marcs d’actuacio per a aquesta transferéncia son tres: el patrimoni cultural,
I’educacid i el lleure. Dins d’aquest patrimoni cultural hi considerem les fonts textuals, la
iconografia, els monuments i espais historics d’ds, les obres d’art, els instruments
musicals i altres elements que deriven de la labor arqueologica. La recerca en aquest
patrimoni és la que genera els continguts que posteriorment sén elaborats en una proposta
creativa i codificats segons els ambits de comunicacid. Els continguts es transmeten a
través d’accions didactiques —que aporten nous coneixements i nous pProcessos
d’aprenentatge— i a través d’activitats per al gaudi personal, que transcendeixen la mera
comunicacio informativa per arribar al terreny de la vivencia o de la provocacio
d’emocions.

El marc geografic d’Arqueoescena és la Mediterrania, i el focus principal se centra
en la civilitzacio classica; pero la mirada s’estén també a les cultures i els pobles que es
van desenvolupar dins I’esfera d’influencia de Grécia i Roma o en sincronia amb aquestes
civilitzacions: egipcis, fenicis, ibers, etc.

Es contemplen diversos tipus d’espais o escenaris per a I’aplicacié del programa
d’Arqueoescena. Els mes afins son, naturalment, els teatres grecs, els teatres romans, els
odéons i els espais de representacid cerimonial, especialment si ens cenyim a
I’escenificacio d’obres dramatiques teatrals o sacres. Ara bé, la posada en escena pot tenir

1 <http://www.arqueoescena.eu> [data de consulta: 21/2/2016].
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com a finalitat evocar la memoria historica d’un Iloc patrimonial tot convertint-lo en un
espai escenic en si. Aixi, les propostes es poden mostrar directament en I’entorn dels
mateixos monuments o en sectors especifics de jaciments i parcs arqueologics. Per altra
part, també es treballa en I’elaboracié d’espectacles que s’ofereixen en sales de teatre i
auditoris, els quals poden ser presentats igualment en esdeveniments culturals i festivals
de reconstruccio historica.

Aquestes propostes reporten aixi mateix I’oportunitat d’il-lustrar amb un altre format
els continguts curriculars de les materies de ciéncies socials, historia, cultura classica,
arqueologia o historia del teatre i la dansa en centres escolars, instituts, universitats i
escoles d’art dramatic. Les il-lustracions escéniques poden anar acompanyades de tallers
participatius per als estudiants.

En darrer lloc, el programa desenvolupa, a més, altres formes d’actuacio, com ara la
producci6 audiovisual i la comunicacio en els mitjans, que pot abastar diversos tipus de
public.

4. Justificacio

Des de fa uns anys s’ha posat en evidéencia la necessitat de desenvolupar el territori
mitjangant la potenciacio del patrimoni cultural, la qual cosa ha reportat alhora una serie
d’oportunitats.

Els espais patrimonials es converteixen en nous escenaris per educar i oferir lleure a
infants i adults. Son espais on la historia flueix directament perque es troben en el seu
entorn natural o propi.

Amb aquest nou enfocament, els monuments i les institucions museistiques tenen
I’oportunitat de fidelitzar el seu public amb propostes renovades i alhora captar nous
perfils de visitants (locals i turistes). Esta demostrat que I’ampliacié del ventall
d’activitats i la millora qualitativa del discurs aporten més public i, en conseqiéncia,
generen més recursos economics per a la gestié d’aquests espais.

Pero cal tenir en compte que el factor imprescindible que ho fa possible és la recerca,
la qual esdevé el motor principal que permet generar i difondre continguts de qualitat.
També és necessari que aquests continguts s’incrementin, evolucionin i s’actualitzin
continuament de manera vinculada a la produccié cientifica. Aixo significa que el
coneixement que prové de la investigacié s’ha de fer comprensible als diversos tipus de
destinataris perqué s’estengui i se socialitzi.

Per Gltim, la recerca entorn del patrimoni historic i cultural, a més de centrar-se en la
seva definicié i el seu enriquiment, necessita desenvolupar constantment una linia
paral-lela centrada en la investigacié de noves formes de transmissio i llenguatges
imaginatius que acostin més aquest llegat a la societat. EI programa d’Argueoescena es
marca aquesta doble exigéncia: aportar nous coneixements i innovar en el metode de
transferéncia.

5. Aportacio

L’objecte fonamental d’estudi i investigacio és el patrimoni cultural. La linia
d’Arqueoescena aborda aquest objecte d’estudi des d’una perspectiva multidisciplinaria
i transversal, on actuen especialistes de diferents ambits académics i professionals:
arqueologia, filologia, masica i arts esceniques, tecnologia de la imatge i el so, etc. Les
aportacions de tots aquests agents s’encadenen en un procés cooperatiu Unic que
persegueix la interconnexio i la coheréncia. En sorgeix, en definitiva, una linia discursiva
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especifica que s’ha nodrit de les diferents disciplines i origina un producte amb
personalitat propia.

En aquest context, la posada en escena esdevé un compromis entre la representacio
amb criteris historics —que, per tant, es basa en dades cientifiques— i la nova creacio
escenica, que requereix una dramatirgia nova o adaptada al llenguatge modern de
representacio, és a dir, a la mentalitat actual.

El resultat que es persegueix consisteix a contemplar el passat des del present. | per
fer-lo entendre avui, cal proporcionar claus de lectura comprensibles o sensibles a la
ciutadania del present.

Per aix0, aquest model de transferéncia té un clar afany didactic i es desplega amb
adaptabilitat en diversos tipus d’escenaris: historics, d’ensenyament i de lleure. Aquests
escenaris son, certament, plataformes de difusid, pero també actuen com a plataformes
experimentals per a la interacci6 amb el public i per a la comprovacidé d’hipotesis
d’interpretacid. Val a dir que la interpretacio mateixa evoluciona en escena i s’enriqueix
progressivament amb cada nova representacio.

Mitjancant el treball amb experts en tots els estadis (recerca, creacio, interpretacio i
difusio) es persegueix la consecucio del talent. I amb la nova perspectiva d’abordar
I’estudi del passat per mitja d’una combinacié equilibrada de recerca cientifica i
llenguatges artistics es busca la singularitat.

Diverses experiencies previes en forma de teatralitzacions i lectures dramatitzades
que s’han ofert en museus i monuments en els darrers anys han adobat, sens dubte, el
terreny. Des d’Arqueoescena es proposa transcendir la imitaci6 merament formal
d’imatges i referents historics per abordar el camp de la interioritzacio essencial d’aquests
referents i passar a I’experiencia vivencial de la ma d’interprets professionals del mén del
teatre, la musica i la dansa.

En definitiva, la reconstruccié té com a fonament I’analisi cientifica de les fonts
(textuals, arqueologiques, etc.) i de les dades recol-lectades. Adopta la interpretacid
escénica com una forma d’expressio dinamica en quée es recreen accions i s’evoguen
ambients. Finalment vehicula els continguts en un format que facilita la transmissié per
la via sensorial i estetica.

6. Trajectoria

El punt de partida d’Arqueoescena se situa en I’any 2007, quan vam endegar una
recerca sobre la musica, el teatre i la dansa a I’antic Egipte, que es va desenvolupar al
Museu Egipci de Barcelona.? Els resultats d’aquesta recerca es van transferir a dos
productes de difusio, tant per al public especialitzat com per al pablic amant del mén de
I’espectacle, la historia i la cultura en general.

D’una banda, i ampliant el marc geocultural al mén hel-1énic, es va publicar el llibre
Greécia i Egipte en |’origen del drama. El context sagrat.> D’altra banda, es va preparar
un guio especific per a una obra que il-lustrés sobre I’escenari una mostra del coneixement
adquirit en la recerca esmentada. Per vehicular la produccié de I’obra i la gestio de
I’estrena es va fundar I’ Associacié Cultural Viatgers en el Temps.* L’obra portava per
titol Set Moviments - Egipte i es va estrenar el 15 de desembre de 2009 al Teatre Zorrilla

2 Recerca guardonada amb el Premi Casellas, convocatoria de 2006.

3 De M. Isabel PANOSA (2009), Tarragona, Institut Catala d’Arqueologia Classica («Hic et Nunc», 7).
Publicat també en anglés: (2012), Greece and Egypt in the Origin of Drama. The Sacred Context,
Saarbriicken, Lambert Academic Publishing (LAP).

4 <https://www.facebook.com/Viatgers-en-el-Temps-237288293003876/> [data de consulta: 21/2/2016].
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de Badalona.® Posteriorment, fou acollida al Museu d’Arqueologia de Catalunya,
Barcelona, el 15 de maig de 2010 amb motiu de la Nit dels Museus i en el context de
I’exposicié dedicada a la tomba de Monthemhat. ElI 22 de juliol del mateix any es
presentava al teatre de la Universitat Autonoma de Barcelona en el marc del congrés
internacional WOCMES Barcelona 2010,° juntament amb una comunicacié cientifica.’
L’obra també fou representada el 4 de desembre de 2011 al Teatre Can Rajoler de Parets
del Vallés.

4 PSRdESdENTe de 2009, 21 |
1 1
"'a@s 15 de desembre e 2009 21
m

Preu: 10€
t 2 disante de
i el dia de Tactuacé & partis delbes 1930 1
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S
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Fig. 2. Cartell de [’estrena de [’espectacle Set Moviments - Egipte.

Set Moviments - Egipte es va plantejar com una composicié nova de llenguatge
contemporani amb la voluntat de ser una interseccié d’historia, cultura i art. Es va
concebre com una seqliencia intemporal de recreacid, com un espai creat per explorar el
llegat egipci i traslladar-lo a I’actualitat en una plataforma escénica. La mdsica, la dansa
i I’expressié dramatica es presentaven en una unica forma narrativa per evocar i reviure.
El proposit era transcendir les cronologies per atenyer la dimensié dels significats i
provocar el gaudi estétic i el reconeixement d’arrels culturals.

5 Préviament es presenta Antic Egipte. Work in Progress al teatre El Centre d’Arbucies el 14 de novembre
del mateix any.

® <http://wocmes.iemed.org/en/succio-6-cultural-program_theatre_seven_movements> [data de consulta:
21/2/2016].

" Presentada per M. Isabel Panosa: «<From Archaeological Research to Performing Creation. Egypt», dins
del panel Theatre Performance: <http://wocmes.iemed.org/en/new-panel-9169-theatre-performance> [data
de consulta: 21/2/2016].
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PRESENTACIO
La masica i la dansa fan possible la supervivéncia de llegats
culturals ancestrals. Set moviments - Egipte és una composicié
nova de llenguatge contemporani que vol ser interseccio
d’historia, cultura i art. $'hi crea un espai per explorar el llegat
egipci i portardo a l'actualitat en una plataforma escénica que
provoca alhora gaudi estétic i reconeixenga d‘arrels culturals de
tots els temps.

Aquest espectacle integra la dansa, la musica i I'expressio
dramatica en una Unica forma narrativa. Cerca els punts de
contacte d’aquell passat amb el nostre mén i el nostre temps,
Per aixd Set moviments — Egipte s'aproxima més als conceptes
d‘evocar i reviure que al de reconstruir. Us proposem, doncs,
unes formes, uns moviments i unes coreografies de /lavors vistos
des dels nostres ulls d'ara, i aixd més des dels significats que des
de les cronologies.

Us oferim una sequéncia intemporal de recreacié que us fara

viatjar per diverses dimensions: un mon amb reminiscéncies

d'antigor que emergeix, un espai mitic i un lloc sagrat, pero
també un espai universal de la condicié humana.

Produccié: Associacié Cultural Viatgers en el Temps

Ballarines: Lorena Nogal, Laia Mora, Beatriz Torralvo, Julia Pérez
i Eulalia Bergada
Actors: Susana Gomez, Albert Pérez i Miquel Segovia

Recerca, guid i coordinacio: M, Isabel Panosa
Coreografia: Toni Gomez

Dramatargia i direccié teatral: Boris Rotenstein
Composicié musical: Alejandro Civilotti

Mestra de ball i repetidora: Guillermina Coll
Disseny de vestuari: lsabel Llobera

Confeccié de vestuari: Maribel Selma
Adaptacié de textos i imatges: M. Isabel Panosa
Il-luminacié: Cesc Pastor

Conjunt instrumental del Conservatori de Badalona

Edurne Vila (violi), Montserrat Vallvé (viola), Celia Torres (vicloncel), Jan Jofra
(contrabaix), Laura Boschetti {arpa), Philippe Vallet (obo# | com anglés),
Xavier Castillo (clarinet | darinet baix), Frederic Sanchez (flauta travessera),
Jordi Guasp (trompa), Joan Palacio (trombé baix), Enric Monfort (percussio),
Salvador Soler (percussié) i Manuel Hurtado (percussio).

Direccié musical: Pilar Bravo

Interpretacio coral: Cor de veus blanques del Conservatori de
Badalona

Direccié coral: Montserrat Pi

Gravacié: Estudio “El Mercat”. Técnic: Marcelo Mercadante
Gestio: Antonia Fernandez

Agraiments

Fundacié Universitaria Marti I'Huma, Joan Manel Asensio, Maria

José Moreno, Josep M. Puche, Josep Grogués, Jordi Agelet i Félix
Romero.

Fig. 3. Programa de I ’'obra Set Moviments - Egipte.

El projecte il-lustrat per a aquesta obra fou expandit gracies a una série d’estades a
Egipte al llarg de I’any 2010. En aquestes estades es va dur a terme treball de camp en
jaciments arqueologics, museus i arxius, i alhora es va prendre contacte amb diversos
centres academics i entitats dedicades a I’egiptologia, a les arts esceniques, a la musica
egipcia tradicional, als himnes coptes i a la dansa ntbia.®

| al final de I’any 2010 es va desenvolupar al Teatre Can Rajoler de Parets una
activitat pedagogica sobre els continguts historics i escenics esmentats. Portava per titol
Musica i dansa a | ‘antic Egipte i fou dissenyada especialment per a alumnes de primaria.
Constava d’una projecci6 didactica, una seqliencia escénica i una fitxa d’aprofitament per
a la posada en comu a I’aula. Hi van participar un total de 650 alumnes.

L’obra i el seu procés de creacid es van difondre a través de diferents canals:
entrevistes de radio i televisio de Badalona Comunicacio, una pagina web especifica,®
mitjans de comunicacié en linia i un documental elaborat per TV3, que es va emetre el
dia 26 de desembre de 2009 al Canal 33 dins del programa Nydia.'° També es pot veure
un fragment de I’obra en un video a Youtube.*

Un nou projecte de transferéncia de la recerca incidi en el patrimoni cultural de la
civilitzacio grega, en particular en I’estudi de fonts arqueologiques, epigrafiques,
literaries i musicologiques. Per divulgar-ne els resultats es crea I’obra Evocacid. Ressons

8 Aquestes estades de recerca i cooperacid van ser possibles gracies a una subvencio atorgada per I’Agencia
Espafiola para la Cooperacion y el Desarrollo (convocatoria SIC 2009) al projecte Creacion de una
plataforma cientifica y cultural entre la Universidad Auténoma de Barcelona y la Universidad Americana
de El Cairo.

°  http://www.guizeb.com/Setmoviments/ (no disponible; captura de la pagina principal a
<https://archive.isyAANCI> [data de consulta: 21/2/2016].

10 Nydia < http://www.tv3.cat/videos/2103069/Circ-musical-amb-lAlways-Drinking-Marching-Band >
(vegeu a partir del minut 14) [data de consulta: 21/2/2016].

11 Set Moviments-Egipte, Viatgers en el Temps < http://www.youtube.com/watch?v=F7PFZovXpEs > [data
de consulta: 21/2/2016].


http://www.guizeb.com/Setmoviments/
https://archive.is/AANCl
http://www.tv3.cat/videos/2103069/Circ-musical-amb-lAlways-Drinking-Marching-Band
http://www.youtube.com/watch?v=F7PFZovXpEs
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de 1'Olimp, que s’estrena al teatre Can Rajoler de Parets del Vallés el dia 15 de gener de
2012,

EVOCACIO
RESSONS DE L'OLIMP

DE M. ISABEL PANOSA
DIRIGIDA PER TONI GOMEZ

TEATRE CAN RAJOLER
PARETS DEL VALLES

DIUMENGE 15 DE GENER DE 2012, 19 H

PREU: 5 EUROS

PRODUCCIO PATROCINI COL-LABORACIONS

Vlatgelrs @ Ajuntament de % (ﬁ'/’ o . I

Parets del Valles musicavivit S‘ URIGA

A\ 5
=

Fig. 4. Cartell de I ’estrena de | ‘espectacle Evocacié. Ressons de I’Olimp.

Fig. 5. Detall de la representaci6 d 'Evocacié. Ressons de I’Olimp. Foto: Ramon Torné

La linia narrativa d’Evocacié combina la introspeccié en el mite amb la interpretacié
del codi gestual que es desprén de la iconografia conservada. El llenguatge del moviment
es presenta com una experiencia dinamica que evoluciona i harmonitza al mateix temps
amb cants i himnes grecs acompanyats amb répliques d’instruments musicals grecs.
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PRESENTACIO

Evocacid. Ressons de I'Olimp proposa una aproximacié
a uns continguts mitologics de I'antiga Grecia per
ser observats des de la visi6 contemporania. La linia
narrativa de I'obra combina la introspecci6 en el mite
amb la interpretaci6 del codi gestual que es desprén
de I'estudi iconografic de les obres d’art gregues i
amb el pensament que ens transmeten els textos
literaris. El fons sonor el proporcionen unes
musiques que, després de dos mil lennis

FITXA ARTISTICA

Ballarines
Eulalia Bergada, Lorena Nogal, Bga Torralvo
Amb la col laboracié d’Oscar Pérez

Interpretacié musical

Vox Feminae

Pepe Luna: nai i tricord

Olga Miracle: cant, lira, crotals i text recitat
Mauricio Molina: tympanon i aulos

d’historia, ens enllacen avui amb

el bressol cultural hel lénic. Recerca, gui6 i realitzacio
y

. M. Isabel Panosa
Evocacié mostra una seqiiéncia d’estats psicologics
sota I'aspecte d'uns personatges que evolucionen.
La posada en escena es basa en una dramattrgia
en que el llenguatge del moviment, la masica
i les paraules pronunciades evoquen
I’atmosfera d’un “passat actual”.

Coreografia i direcci6 artistica
Toni Gémez

Selecci6 i adaptaci6 de textos, imatges i disseny
M. Isabel Panosa

Traducci6 del grec i assessorament literari
Ramon Torné

PROGRAMA  PECES MUSICALS

I. Apollo Primer himne delfic a Apol lo

II. Musa Primera oda pitica (Pindar) Disseny de vestuari

1. Helios Himne a la Musa (Mesomedes de Creta) Isabel Llobera

]V' Neies Himne al Sol (Mesomedes de Creta)

v g Had 2 Himne a Nemesi (Mesomedes de Creta) Gonfaccit de vestuati
: =5BCE8 Epitafi de Sicil Rfaibel Galns

VI. Demeter Himne homeric XIII a Demeéter 2 5 <

VII. Dionis

Dionis (composicié de M. Molina) Di dell
1sseny de llums

Victor Manuel Peralta
Fig. 6. Programa de I’'obra Evocacié. Ressons de I’Olimp.

Aquesta experiencia fou exposada a la revista Auriga (Panosa 2012) També se’n pot
veure un clip de sintesi a Youtube.?

Els espectacles Set Moviments - Egipte i Evocacid. Ressons de | 'Olimp també van ser
presentats per Toni Gomez el mes de juliol de 2013 a I’Institut del Teatre de Barcelona
amb motiu del congrés de la International Federation for Theatre Research (IFTR).*® La
finalitat d’aquesta participacié consistia a donar a conéixer al col-lectiu internacional
d’academics i investigadors del moén del teatre la linia de recerca i creacid
d’Arqueoescena. L’accent es va posar en la definicié d’aquesta intersecci6 de disciplines
posada al servei de la creacid de ponts dinamics entre el passat i el present. | la seva rad
de ser es plantejava com una manera de projectar la riquesa cultural de la humanitat vers
el futur amb noves claus de lectura i un gust estetic renovat.

Actualment, Arqueoescena i I’Associacié Cultural Viatgers en el Temps son
membres associats de la xarxa internacional d’universitats i centres d’art dramatic de
I’European Music Archaeology Project (EMAP) per al projecte en curs
ARKAOMUSIKA. The Sounds and Music of Ancient Europe. A Traveling Multimedia
Exhibition. Aquest projecte ha rebut una subvencié de I’Education, Audiovisual and
Culture Executive Agency de la Unié Europea (Multi-annual Cooperation Projects) per
al periode 2013-2016.

També s’ha obert un programa educatiu pensat tant per a alumnes de batxillerat de
les branques classica i artistica com per a estudiants universitaris i d’art dramatic. Aquest
programa preveu el guiatge a estudiants en petits projectes de recerca afins als camps

12 Clip d'Evocacié Ressons de I'Olimp < http://www.youtube.com/watch?v=CBfg8d1DnRM > .[data de
consulta: 21/2/2016]

13 En la comunicaci6é «Remarcher le passé: reconstitution historique et innovation scénique» al Congrés de
la FIRT/IFTR Re-routing performance / Re-caminant [’escena, Barcelona, 22-26 de juliol de 2013.
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d’Arqueoescena i tallers experimentals a I’aula dirigits per membres del grup i amb la
participacio directa dels estudiants.

7. Metodologia

El programa de treball es projecta en una série de linies de projectes que donen lloc
a productes culturals i activitats educatives. Son les seguents:

1. Iconografia i arqueologia. Compren la compilacié d’imatges (en monedes,
estatues, relleus, mosaics, pintures, etc.) i I’estudi d’espais arqueologics
relacionats amb la practica musical o teatral.

2. Fonts textuals. Inclou I’estudi de textos epigrafics, papirologics i altres textos
transmesos.

3. Noves tecnologies. Es dedica fonamentalment al tractament de la imatge i a la
reconstruccio6 virtual d’espais, instruments musicals i elements escenics.

4. Arqueologia de la musica. Gira entorn dels aspectes musicologics de les cultures
que s’analitzen: organologia, morfologia d’instruments, timbres, escales, sistemes
de notacio, partitures (quan existeixen), contextos i funcions de I’execucio
musical.

5. Recreacid escénica. Se centra en I’analisi i interpretacié d’imatges, textos i
elements etnografics sobre les practiques teatrals, musicals i de dansa en
I’antiguitat, juntament amb els seus contextos d’ds. Aquesta informacio és la base
per a la formulacié d’hipotesis de treball dinamiques que recreen el moviment i
I’expressio dramatica. Els espectacles esmentats (Set Moviments - Egipte i
Evocacid. Ressons de | ’'Olimp) son productes d’aquesta linia.

Les obres resultants de la tasca investigadora son en uns casos obres de nova creacio
i, en d’altres, adaptacions d’obres preexistents a les quals s’apliquen els criteris historics
adquirits en la recerca i les premisses d’ Arqueoescena exposades més amunt.

En el programa que presentem, el procés de transferencia es desenvolupa en quatre
fases, amb el benentés que les dues darreres es poden donar de manera paral-lela.
Aquestes fases son la recerca, la creacio, la produccio i la difusid.

7.1. Recerca

Es recol-lecten amb la maxima exhaustivitat possible les fonts disponibles (dades,
imatges i coneixements) sobre les practiques teatrals i musicals de I’ambit cultural en qué
se centra el projecte de reconstruccid. Les arees o disciplines considerades son
I’arqueologia, la historia del teatre i la dansa, la musicologia i I’estudi de textos literaris i
d’altra indole, tal com es mostra en el quadre seguent:
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espms i edificis

—A culkura material

HISTORIA DEL L
TEATREI LA DANSA RECERCA

e papirologia
1) obres
2) tractats = .
3) referéncies &\’\\ @ ’(\;:L
e
4) dades | altres textos transmesos | y

contextuals

Fig. 7. Esquema dels elements (fonts i disciplines) considerats en la fase de recerca.

Tot aquest material s’analitza per generar una série de conclusions sobre formes de
representacio, codis gestuals, simbologia, circumstancies, contextos, protagonistes,
ideari, etc. A partir d’aquestes conclusions s’elaboren les hipotesis dinamiques de
reconstruccid, que son incorporades a una proposta creativa en la fase segient.

7.2. Creacio

El cos de coneixements adquirits en la fase de recol-leccié i les hipotesis de
reconstruccié formulades determinen els continguts que s’han de transmetre al public
mitjangant el llenguatge escénic, juntament amb els criteris d’execucid. Per aix0 s’elabora
un guio que parteix del missatge que es pretén comunicar. En el suposit d’una obra de
nova creacid, es concep una narracié o dramatlrgia ex novo i es decideix quins
Ilenguatges s’empraran i quins criteris s’han d’aplicar. Si es tracta de reexposar un text
preexistent, es fa una proposta nova de posada en escena que tingui en compte els
parametres ja comentats. La codificacié dramatica dels continguts condueix directament
a la fase segtient.

IL
EENGUATGES CREACIO CHEAER
i ENICS GUIO ESCENOGRAFICS

CODIFICACIO
DRAMATICA

Fig. 8. Esquema dels elements considerats en la fase de creacio.
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7.3. Produccié

En aquesta fase es forgen els aspectes artistics de la posada en escena, amb la
implicacio directa de creadors, academics i tecnics professionals de les arts esceniques.
Es fixen els elements coreografics, la interpretacio teatral i musical, els elements
escenografics, els aspectes tecnologics i la direccid. Finalment, ballarins, actors i musics
professionals previament formats en les directrius d’Arqueoescena porten I’obra a
I’escenari.

PRODUCCIG
ARTISTICA

/ 1) lum
2) so
DIRECCIO 3) imatge
4) altres

INTERPRETACIO
AMB CRITERIS
HISTORICS

Fig. 9. Esquema dels elements considerats en la fase de produccid.

7.4. Difusio

Els resultats del treball de recerca i les activitats es difonen a través dels canals
habituals: publicacions cientifiques, reportatges, mitjans de comunicacio, xarxes socials,
pagina web, etc.

8. Conclusions

La missio d’Arqueoescena consisteix a treballar en un model nou de transferéncia
del coneixement per promoure i difondre el patrimoni cultural de la civilitzacio classica i
d’altres cultures mediterranies de I’antiguitat mitjancant la posada en escena.

Dins d’aquest ambit, els eixos que determinen la seva estructura de funcionament son
tres:

a) La produccio cientifica multidisciplinaria i transversal.

b) La didactica amb formats escénics.

c) La vinculaci6 directa entre recerca, creacio i difusio.

El seu programa resulta, doncs, d’integrar la recerca amb la creacio artistica,
I’activitat didactica, la produccio cultural i la dinamitzacio del patrimoni historic i artistic.
En definitiva, les seves accions obeeixen els objectius seguents:
1. Integrar dades cientifiques i noves tecnologies per generar projectes creatius no
convencionals.
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2. Aportar una linia nova de transmissio per a la didactica del patrimoni cultural.

3. Concebre i emprar un llenguatge comu d’expressié que suprimeixi les fronteres
del coneixement.

4. Estimular la creaci0 escénica contemporania amb materials del moén antic

«revisitats».

. Orientar les propostes esceniques de reconstruccié cap a I’evocacio i la vivencia.

6. Contribuir a la produccio cultural tot mantenint un dialeg constant entre tradicio
historica i contemporaneitat.

(6]

La comunicacio del llegat arqueologic i textual de I’antiguitat s’aborda, aixi doncs,
des d’una perspectiva dinamica per mitja d’hipotesis de reconstruccié basades en
I’experimentacid i I’evocacié per reviure el passat en el present.
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