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Resum

Durant els ultims anys del franquisme, Televisién Espafiola va emetre diversos espais
en els quals les musiques vinculades a I'underground i la contracultura adquiriren un
important protagonisme. A dintre d’aquestes se situaven també les anomenades
musiques progressives, sorgides de I'entorn dels paisos anglosaxons i que acaben
desenvolupant a Espanya les seves propies caracteristiques. A través de I'observacié de
tres programes de produccié propia (Ultimo Grito, Ahora i Mundo Pop) aquest treball
proposa un recorregut analitic per tal de conéixer com va ser televisada |'escena
progressiva a Espanya des de I'any 1968 al 1976, quin paper hi juga TVE i quins aspectes
de la historiografia propia d’aquestes musiques es veuen afectats a partir d’aquesta

relacio.

Resumen

Durante los ultimos afios del franquismo, Television Espaiiola emitid diferentes espacios
en los que las musicas vinculadas a lo underground i la contracultura adquirieron un
protagonismo importante. Dentro de estas se situaban también las musicas progresivas,
surgidas del entorno de los paises anglosajones y que acaban desarrollando en Espana
sus propias caracteristicas. A través de la observacién de tres programas de produccién
propia (Ultimo Grito, Ahora y Mundo Pop), este trabajo propone un recorrido analitico
para tratar de conocer como fue televisada la escena progresiva en Espafia desde el afio
1968 hasta 1976, qué papel juega TVE y qué aspectos de la historiografia propia de estas

musicas se ven afectados a partir de dicha relacién.

Abstract

During the last years of Franco’s dictatorship, Television Espanola broadcasted TV
shows where the underground and counterculture music scene acquired an important
role. In these programmes progressive music was also included. This was originally from
Anglo-Saxon countries and was introduced in Spain developing its own features.
Throughout the observation of three self-produced programmes (Ultimo Grito, Ahora
and Mundo Pop), this paper proposes an analysis that aims to understand how the
progressive scene was televised in Spain from 1968 to 1976, the role TVE played, and

which aspects of its own historiography were affected as a result of this interaction.
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1. Introduccio

A les acaballes de la primavera de 2021 em vaig endinsar al projecte de Manel Camp De
Minorisa a Carst fent la transcripcié de la peca Minorisa (1975), del grup Fusioon, per
que fos interpretada en directe davant del propi compositor uns mesos després. Els
nervis que em va causar aquesta responsabilitat s’uniren amb una creixent curiositat per
una escena que practicament comencava a descobrir amb la profunditat que mereix: la
musica progressiva local del tardofranquisme. Fent aquella tasca em vaig trobar amb un
video del grup tocant en directe a Televisidon Espafiola (TVE) també de 1975. Es tractava
d’un espai anomenat Ahora, una mena de concert televisat acompanyat d’una curiosa
entrevista. Tot i ser un aficionat als programes retrospectius d’arxiu a la tele, no havia
escoltat parlar mai d’aquest programa i en una primera ullada superficial a la xarxa no

vaig poder trobar gairebé res.

Amb la curiositat que m’estava generant tot allo i el meu interes en la relacié entre
musica i mitjans, vaig apostar per aprofundir en la qlestié i plantejar-me un treball que
pogués unificar-ho tot. Justament per la propia desinformacié i per la riquesa de
contingut que guarda la musica progressiva en els seus origens, em vaig preguntar cém
deuria haver sigut la cobertura televisiva de I'época al voltant del moviment
contracultural que engloba les musiques que s’adscriuen a aquesta recerca. Si atenent
al context anglosaxd ja trobem una gran complexitat d’estetiques i manifestacions
artistiques que s’encreuen, el context es podria tornar fins i tot més interessant en un
sistema particular en el terreny socio-politic com era I'espanyol en els ultims anys de

dictadura autoritaria.

L’'anomenada contracultura era un vehicle que vertebrava gran part de la societat juvenil
des de meitat dels anys 1960. S’articulaven altres termes com psicodelia, rollo, hippisme
o underground, pero totes elles acabaven desembocant en una sinergia d’expressions
culturals d’entre les quals hi destacava el rock. Aixi doncs, aquest génere es va tornar en
alguns aspectes molt més complex respecte a estils practicament contemporanis (beat,
soul, rock and roll, folk...) La categoria que des d’aleshores esdevé un gran fenomen
socio-cultural a nivell internacional s"Tanomena generalment rock progressiu. Encunyar

aquest terme suposa una serie de problemes a I’hora de definir-lo, perd en esséncia



significava portar el rock cap a nous terrenys estetics influits per avantguardes musicals,

pictoriques, poéetiques, filosofiques o audiovisuals, entre altres.

Arribant fins aqui, caldria interessar-se més concretament en la traduccié que de tot
aixo se’n va fer a Espanya, on les propostes musicals no deixaven de ser ni més ni menys
arriscades que en altres llocs (la proposta progressiva també va tenir gran arrelament a
Italia, Alemanya, Franca o Ameérica Llatina), perd al remat, amb particularitats
estilistiques propies. Protagonitzada pels joves espanyols nascuts durant els primers
anys de postguerra, la contracultura es va filtrar en un pais que a poc a poc anava deixant
enrere I'hermetisme del periode més autarquic de la dictadura. Dos exemples d’aquesta
obertura sén la projeccié turistica internacional d’Espanya i I'establiment de diferents
bases militars estatunidenques a diferents localitzacions del territori nacional. Aquest
ultim fet potenciaria un intercanvi de manifestacions musicals entre els militars nord-
americans i la societat andalusa que alguns autors assenyalen com a bressol del rock
andalus a Sevilla. A altres zones com Catalunya, la proximitat amb Franca i la major
dinamitzacio de I'escena jazz semblen ser altres factors a tenir en compte per entendre

els origens de les noves corrents a les quals ens referim.

Durant aquest periode, tot i les successives reformes, el clima politic seguia sent
autoritari a Espanya. En el terreny cultural, el regim havia potenciat al llarg dels anys tot
un seguit d’expressions artistiques que, segons el seu discurs, simbolitzaven I'esséncia
espanyola. En musica, el flamenco o la copla eren generes tradicionals exaltats, pero els
balls regionals i les danses populars també formaven part d’aquesta idealitzacié. Com a
prova podem assenyalar la primera retransmissié televisada a Espanya, amb la
inauguracié de les emissions de TVE I'any 1956, que contenia una explicita exhibicié de
tot un seguit de balls autoctons de diferents parts del territori peninsular. Amb tot aixo,
caldria preguntar-se com es comportava I'Estat en relacié amb les noves musiques
populars que s’anaven estenent des de les llistes britaniques i americanes. | aprofitant
la mencié que s’ha fet de TVE, la seglient questid que s’hauria d’abordar és esbrinar
guina representacio tenien aquestes musiques als mitjans institucionals. El periode
analitzat al treball ha estat historicament caracteritzat per tota una serie de reformes
estatals per dinamitzar I'economia nacional, potenciant una serie de relacions

comercials amb els conseqiients intercanvis culturals que s’anirien produint. Aixi, és



molt probable que I'auge de la contracultura entre el public jove a nivell internacional
tingui la seva influéncia a Espanya. Aquesta comporta unes vinculacions socio-politiques
gue s’han abordat en treballs especifics en relacié als significats simbolics i ideologics
que se’n desprenen, tenint molt en compte la musica com a vehicle d’unié d’unes

manifestacions artistiques contraposades a I'autoritarisme politic existent en I'época.

De nou posant la vista als nostres dies, sembla que en I'actualitat els programes musicals
a la televisio, tal i com s’entenien décades abans, han passat a ser un reducte en la
programacié televisiva. Una tipologia minoritaria i quasi anecdotica a dintre de la
programacid, ja sigui en format informatiu, divulgatiu o d’entreteniment. En un entorn
on la musica ha passat a mercantilitzar-se en una diversitat de plataformes mediatiques
més enlla de la televisio classica, els escenaris televisius ja no suposen una prioritat per
donar-se a coneixer. Ja en 2012, el periodista musical Diego A. Manrique feia en Jot

Down la rotunda afirmacid seglient:

“Habia mds programas musicales en la television de Franco que en la actual. Y lo

puedo demostrar, es acojonante”

Revelador és també el titol de tesi elaborada per Alicia Alvarez Vaquero (2017) sobre la
historia dels programes musicals a la televisié espanyola i catalana: Cuando la musica
desaparicié de la television. Historia, evolucion y analisis narrativo del periodismo
musical en TVE y TV3. En qualsevol cas, en I'actualitat trobem altres tipus de programes
musicals, més dirigits probablement a la creacié de perfils artistics i no basats en fets
d’actualitat del mén musical. En sén exemples recents Operacion Triunfo o La Voz. No
obstant aix0, décades enrere la situacio era ben diferent. La televisid i la radio resultaven
un mitja fonamental per tal de publicitar als musics i artistes i les seves corresponent
novetats. Des d’aquesta posicid, també ens ha de resultar logic que la forma i el temps
dedicat a mostrar els diferents continguts tinga una important influencia en la formacié
de discursos i constructes de I'imaginari col-lectiu de I'época, aixi com també en la
possible canonitzacié o popularitzacié dels artistes i generes musicals. Més encara quan

els missatges que es transmeten sén sota un mitja de caracter institucional sota un regim

! Entrevista de Julio Tovar al periodista Diego A. Manrique publicada a Jot Down en 2012.
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dictatorial amb la ideologia imperant i la censura i el control com a condicionants

permanents de les emissions.

Dins d’aquest desmembrament de la cultura musical televisiva, accentuat avui per la
fragmentacio de les audiencies i els canals tematics, les musiques populars plantegen
molts elements a atendre per tal d’abordar el seu estudi. | potser amb un punt afegit de
dificultat si ens centrem en musiques gairebé minoritaries com sembla que eren les
progressives a Espanya. Resulta llavors molt adient centrar-se en la cobertura que fa el
principal mitja de comunicacid institucional de I'época (RTVE) de les musiques
progressives comercialitzades a Espanya entre finals dels anys 1960 i primera meitat de
la década seglient, tenint en compte els espais destinats a aquestes en la programacio

televisiva del moment.

Amb aix0, el treball tracta de tracar una panoramica de la representacido de les
anomenades aleshores musiques progressives associades a la contracultura en
Televisidn Espafiola al periode tardofranquista, concretament entre 1968 i 1976. Entre
aquestes dates s’emeten tres programes de produccidé propia que atenen, en major o
menor mesura, el fenomen contracultural o underground del moment. Els tres
programes sén Ultimo Grito (1968-1970), Mundo Pop (1974-1976) i Ahora (1974-1975),

dels quals cal dir que la informacid disponible és realment escassa pero reveladora.

En concret, la hipotesi que s’articula al treball defensa que durant I'época de 1968 a
1976, TVE articula la representacio de les musiques progressives mitjancant dues etapes
a través de la seva programacié: Un primer periode (1968-1970) en el qual es posara el
principal focus en les influéncies foranies, principalment anglosaxones; i una segona era
(1970-1976) en la qual I'atencié estara posada en els artistes i produccions locals.
Aguestes dues etapes podrien haver estat condicionades, almenys en una minima part,
per unes decisions politiques i ideologiques i també per un desenvolupament de la
propia escena musical en questid. Aixi, des d’'una primera etapa embrionaria i poc
desenvolupada pel que fa a infraestructura i recursos promocionals, s’arriba a un procés
de fundacié de companyies discografiques i espais que possibiliten un desenvolupament
més dinamic en 'oferta de les propostes artistiques que es tenen en compte per a

aquesta recerca.
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Per tant, establir aquest apropament entre musiques progressives i televisio ens ajudara
a entendre com es relacionen ambdds camps, tenint en compte la influéncia de la
televisié en la societat espanyola del moment. Les implicacions que té I'escena
progressiva com a element de modernitat, autenticitat i joventut porten a la elaboracid
d’una serie de discursos a partir de les estrategies comunicatives dels diferents
programes que ens trobem. Discursos que de vegades no encaixen ideoldogicament amb
el clima politic que sol definir aquest periode a Espanya. En tot cas, queda clar que entre
I’escena progressiva espanyola i la televisié publica espanyola es va establir una relacié

amb les seves propies particularitats que s’expliquen en les seglients pagines.

Assumir una tematica aixi suposa una petita aportacié personal a la ja petita i escassa
preséncia d’estudis d’aquesta indole en la recerca musicologica. Entrellacar fonts
periodistiques i musicals en aquest exercici ens pot permetre establir una enfocament
d’ambit musicologic que ajude a entendre una petita etapa de la histografia de les

musiques populars espanyoles i la seva relacié amb I’entorn mediatic de I’época.
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2.0Objectius i metodologia
Els objectius que es pretenen abordar en aquesta recerca sén els segiients:

- Donar a coneixer la relacié de la musica progressiva del periode tardofranquista
amb un mitja de comunicacié de representacio institucional com és Television
Espafiola a través de la seva programacio.

- Determinar com es va produir aquesta relacié i amb quines eines i formats
televisius es va visibilitzar I’escena de la musica progressiva a Espanya.

- Una gran part de la bibliografia utilitzada per a aquest treball esta centrada en
estudis de comunicacid audiovisual, periodisme, sociologia o politica. Per tant,
un dels objectius és també situar les fonts documentals en un context d’estudi
musicologic en relacié a la historiografia existent de les musiques en qiestio.

- Oferir una exposicié detallada i actualitzada del material audiovisual disponible
en |'actualitat sobre la preséncia de la musica progressiva a la televisio espanyola

entre 1968 i 1976 pel que fa a programes de produccié propia.

Pel que fa a la metodologia, |la recerca s’ha centrat en la localitzacié de fonts audiovisuals
per a la seva posterior interpretacié en base a la bibliografia seleccionada. En concret
s’ha utilitzat I'arxiu online de RTVE i diferents documents audiovisuals a la xarxa per
obtenir les informacions que constitueixen aqui el principal objecte d’analisi: els

programes Ultimo Grito, Ahora i Mundo Pop de TVE.

El treball ofereix aixi una primera part de contextualitzacié i d’explicacié de conceptes, i
una segona en la qual s’analitzen els programes localitzats, posant-los en relacié amb
les bases teoriques i documentals prévies per establir en ultim lloc les corresponents
conclusions. Les dates i informacions sobre le publicacions discografiques que apareixen
al treball han sigut contrastades i extretes de les bases de dades Discogs.com i

LaFonoteca.net.
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3. Part I. Fohaments teorics

3.1 Que son les musiques progressives?

Una de les primeres qliestions que em propose per tal d’atendre 'objecte d’estudi és la

d’elaborar una definicié per deixar clar el que entenem per musiques progressives. No

pretén ser una definicié absoluta, sind una eina propia d’aquest treball basada en la

posada en comu de les informacions obtingudes a la literatura de referencia a nivell

nacional.

El primer aspecte en el que podem incidir és entendre la contracultura i I'underground

i el seu sorgiment i desenvolupament durant la segona meitat dels anys 1960. Segons

Julian Ruesga Bono:

La contracultura underground jugé un papel significativo en la transformacion de
la musica popular a través de la generalizacion de determinades actitudes vitales
y creativas. Consiguid desplegar un conglomerada de valores sociales fundados,
sobre todo, en el fomento de la expresion personal y la busqueda de una mayor
variedad de experiéncies sensoriales y a la vez atraer la atencion de jovenes de

todo el mundo sobre estos valores y experiéncias.?

Segons el mateix autor, aquest canvi de mentalitat que descriu és conseqliencia d’una

transformacié social que s’inicia ja a meitat del segle XX a partir dels seglients factors:

El desenvolupament economic i la revolucié tecnologica que esdevé a nivell
global o, almenys, a la cultura occidental en major mesura. Aquesta premissa
conjunta la podem entendre com un fenomen que transforma el context
quotidia a partir de la Segona Guerra Mundial. A banda de I'Us generalitzat i
progressiu dels electrodomestics, les infraestructures i els canals de comunicacid
de masses (amb la televisi6 com a principal exponent) s’estableixen
definitivament. Pel que fa a la musica, també s’estén I'Gs de tocadiscos, discos

de vinil, equipaments domestics de so... Acompanyat d’una creixent industria

2 Ruesga Bono et. Al (ed.) (2008) Mds alld del rock. Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la musica.
Madrid. Pag. 29
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discografica, aquestes fites provoquen una estandarditzacié de les formes de
consum atenent a les musiques populars.

- El boom de la natalitat en els anys posteriors a la Segona Guerra Mundial. Cap a
1964, el 40% de la poblacio dels EUA era menor de 20 anys. A Europa, entre 1964
i 1970, aquesta franja de poblacié representava al voltant del 30%. Amb
I'escolaritzacid i I'ampliaci6 de places universitaries (conseqiiencia del
desenvolupament economic), la societat juvenil creix en un context de major
progrés social, a diferencia de la generacié dels seus pares. Es 'estatus que
Ruesga Bono anomena de generacio prospera el que fara de la joventut un

col-lectiu social independent.

En conseqiliéncia, 'associacionisme juvenil i els moviments estudiantils proliferen en
aquesta segona meitat dels anys 60. De fet, ja abans, al 1964, trobem I|'esclat del Free
Speech Movement per la llibertat d’expressid a les universitats nord-americanes. No
obstant, potser el més representatiu és I'anomenat Maig del 68, que es contagiara arreu
del continent europeu i que tindra també, tot i la dictadura, conseqliencies a I'Estat
Espanyol. De la ma d’aquestes protestes esclata tot un fenomen cultural que
protagonitzen els joves del moment mitjancant diferents manifestacions artistiques. Tot
i que el comic, la literatura, el cinema o les arts visuals en faran grans aportacions, sera
el rock el principal vehicle de confluéncia que represente I'autonomia d’aquest col-lectiu
mitjancant diferents eines. D’aquestes actituds en sén un exemple la pel-licula Blow-up,
filmada I'any 1966 per Michelangelo Antonioni, o els festivals Summer of Love i
Monterrey Pop Festival, ambdds esdevinguts a California I’'any 1967. La influéncia de les
drogues psicodeliques, les protestes anti-béliques i la cultura hippie marquen gran part

de 'estetica de la musica anomenada contracultural del moment:

El rock se convirtid en la expresion basica de la contracultura, y al hacerlo quedd
imbuido de un conjunto de ideas y particularidades que se distanciaban
radicalmente de las ideas previas del pop. El rock era valorado por su politica, su
libertad, su relacion con los combates culturales y se definia como la musica que

articulaba los valores de la nueva comunidad. 3

3 Ruesga Bono, Mds alla del rock. Pag. 35
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No obstant aix0, podem trobar-nos amb una situacio contradictoria des del punt de vista
conceptual. Si tenim en compte aquests principis de la contracultura com a reivindicacié
i distanciament respecte al pop i a les expressions culturals imperants, com es podria
explicar que la musica que va lligada tingui un consum massiu durant aquest periode?

Questions ideologiques semblen ser la clau, tal i com argumenta Keir Keightley:

Rock’s constitutive paradox — that it is a massively popular anti-mass music — was
fuelled by a demographic anomaly (...) This meant that a group that had
historically been socially marginalised — youth — now possessed an
unprecedented social visibility and economic force. (...) These contrasting aspects
of “youth” allowed rock simultaneously to revere on a mass scale those
phenomena wich were perceived as “anti-mass” — to criticisme some performers
as sell-outs even as respected rock stards sold in the milions — and to conceive of
itself as an underground culte ven as rock became the dominant force within the

music industry by the 1970’s.*

Des del seu consum cada vegada més massiu, el rock passa aleshores a marcar unes
distancies estétiques considerables respecte als seus estils contemporanis: rock and roll,
beat, twist, swing... Entre altres aspectes, es generalitza una tendéncia a distanciar-se
de la musica ballable. Ja amb la psicodelia en auge a finals dels 60, els musics de I'escena
contracultural persegueixen altres finalitats amb el rock: recrear els estats alterats de
consciéncia produits per les drogues al-lucinogenes, exhibir-se com a virtuosos,
experimentar timbriques i harmonies o crear obres amb uns principis programatics més
propers a la musica classica europea. Un fenomen que Garcia Saluefia anomena

intel-lectualitzacié del seu discurs artistic®. Seguint la seva lectura i complementant-la

4 Keightley, Keir (2001) en Firth, Simon et. al. (ed.) The Cambridge Companion to Pop and Rock. Cambridge
University Press. Pag. 125 Traduccié de Jorge Conde (2006) a La otra historia del rock. Robinbook: «La
paradoja constitutiva del rock — que sea una musica de tanta popularidad con una vocacidn anti-massas
— fue alimentada por una anomalia demografica (...) Esto vino a significar que un grupo social que
histéricamente habia sido marginado — la juventud — ahora gozaba de una visibilidad social y un poder
economico sin predecentes.(...) A su vez, estos aspectos tan contrastados caracteristicos de la “juventud”
permitieron que el rock, paralelamente, sofiara con el traslado de aquellos fenédmenos percibidos como
“anti-masas” a la escala massiva. Asi, se criticaba a determinados artistas acusandolos de vendidos, al
tiempo que algunes estrelles del rock muy respetadas vendian millones de discos. Igualmente, el rock se
definia como un culto de corte underground aun cuando a todas luces se habia convertido en la fuerza
dominante en la industria de la musica de los setenta».

5> Garcia Saluefia, Eduardo (2009) Rock progresivo espafiol de los 70: andlisis e interpretacién de sus
parametros musicales en Cuadernos de Musica Iberoamericana. UCM. Vol. 18. Pag. 189
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amb la de Ruesga, podriem definir les seglients caracteristiques que defineixen les noves

tendencies del rock en aquest periode:

- Redescobriment de les arrels folkériques: EI moviment folk nordamerica iniciat
als inicis dels 60 representara per al col-lectiu juvenil una evocacié al poble a
través del cant col-lectiu i les referéncies a uns origens comuns. No obstant aixo,
aquesta interpretacié de la musica folklorica no sera generalitzada, ja que cada
territori fixara la mirada en les seves propies arrels. A Espanya, el fenomen del
rock andalus és, potser, el cas més paradigmatic. Perd trobem també constants
al-lusions en grups d’altres zones (Catalunya, Asturies, Galicia...). Un exemple de

la relacié del folk amb el seu entorn social I’enuncia Rolf-Ulrich Kaiser:

Aqui renace la escena folk. Sin los manejos puramente comerciales, se
plasma como grupo que produce su musica directamente a partir de su
sociedad cotidiana, de su comunidad. (...) La ola de folk ha finalizado ya y
ahora canta una nueva generacion. Pero, a pesar de ello, el folk ejercio
una influencia decisiva (...). Mientras el beat creaba un nuevo idioma
musical, el folk trajo el contacto del cantante con su medio ambiente,

contacto que quedaba plasmado en la letra de las canciones.®

En aquest cas, I'autor se centra en la figura del cantant com a element central a
atendre. No obstant aix0, la relacié entre el folk i la musica progressiva anira més
enlla. Superant les qliestions textuals, acaba afectant als parametres musicals.
Des d’aquestes sinergies entre folk i moviments juvenils, les musiques
tradicionals esdevenen una generosa possibilitat per crear noves estetiques
vehiculades a través del rock i les manifestacions per reivindicar identitats

territorials. Garcia Peinazo apunta:

Desde un punto de vista sonoro, dos de los pilares bdsicos de la
construccion de todo rock que pretendiese distanciarse del canon
anglosajon eran, por una parte, el uso de una lengua verndcula diferente

al inglés -que también podia implicar cuestiones de acento, tonologia y

6 Kaiser, Rolf-Ulrich (1974) El mundo de la musica pop. Traduccié de Michael Faber-Kaiser. Pag. 68

16



variedades dialectales- y, por otra, la incorporacion de pardmetros de

expresion musical simbdlicamente asociados a un territorio.”

Adaptacié de formes classiques: Reprenent el protagonisme juvenil de la
contracultura, cal apuntar que molts dels joves sortits dels conservatoris en
aquest moment veuen en el rock una nova oportunitat d’expressié distanciada
de les generacions anteriors. Per aix0, a partir de I'estructura basica del rock
(guitarres, baix i bateria), moltes de les formacions musicals decideixen utilitzar
recursos representatius de la tradicié académica. Ens podem trobar musics amb
gran nivell interpretatiu, estructures formals de diferents tipus, llargs passatges

o grups completament instrumentals....Allan F. Moore fa la segiient afirmacié:

A number of musicians who ultimately found their way into progressive
rock had undergone an extensive conventional instrumental training — for
exemple, Keith Emerson, Rick Wakeman and Kerry Minnear. The possible
reasons for this aparent change of direction seem twofold. First, rock was
an easier business to get into, was probably more fun and the time offered
a greater opportunity for exploration unhampered by the requirements of
the music establishment. Second, some musicians were beginning to
explore techniques, particulary relatin to harmony and form, that were

closer to those of a conventional training than to those of pop or soul.?

Aquesta tendéncia passara a formar I'anomenat rock simfonic, sovint confos
amb la de rock progressiu, categoria més general que respondria més be a una
actitud que a una proposta estetica concreta. En I'ambit anglosaxd, Genesis o
Emerson, Lake and Palmer son casos exemplars als inicis dels anys 70. En el cas

local, Fusioon és considerat un dels grans exponents en aquest periode.

7 Garcia Peinazo, Diego (2019) ¢Es nuestra musica? Rock con raices e identidades

nacionales en Espafia. ANDULL. Vol. 18. Pag. 85

& Moore, Allan F. (2004) Rock: The Primary Text. Developing a musicology of rock. Aldershot. Ashgate. Pag
90. Traduccidé propia: «Nombrosos musics que van trobar un lloc al rock progressiu havien tingut una
formacié instrumental convencional — per exemple Keith Emerson, Rick Wakeman i Kerry Minnear. Les
possibles raons d’aquest viratge semblen ser dues. Primerament, el rock era un negoci més factible, més
divertit i el context oferia més oportunitats d’exploracié que a I'’ensenyament reglat. En segon lloc, alguns
musics comengaven a explorar tecniques, particularment relacionades amb I’'harmonia i la forma, més
properes a les d’una formacid convencional que a les del pop o el soul».
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- Simultaniament, en relacié a I’anterior, sorgeix un important interés per adoptar
trets caracteristics del llenguatge jazz, fet que acabara conformant I'etiqueta
jazz-rock. Les progressions harmoniques fixes amb llargues improvisacions i els
frasejos jazzistics es poden percebre notablement en les primeres publicacions
de Soft Machine, pertanyent a I’'Escena de Canterbury. En I'escena nacional, un

cas representatiu és I’Orquestra Mirasol.

- Us de noves tecnologies a la musica: Més enlla de la normalitzacié dels aparells
domestics de reproduccid, els mitjans electronics passen a ser protagonistes i
part activa en la creacié musical. Es a dir, a més d’aprofitar les caracteristiques
basiques dels instruments, les composicions incorporen sonoritats i timbriques
derivades del funcionament mecanic dels nous aparells. N'és un exemple la
cancd Tomorrow never knows publicada per The Beatles I'any 1966 al seu album
Revolver. En aquesta s’utilitza una superposicié i acceleracié de cintes
magnetiques per crear alguns dels efectes sonors al resultat final. A aquestes
tecniques esteses se suma la incorporacié dels primers sintetitzadors,
distorsionadors i altres efectes que seran utitilitzats per gran quantitat de

musics.

Amb tota aquesta suma de recursos, podem afirmar que el rock es consolida entre finals
dels 60 i inicis dels 70 com un fenomen integrador i creador de diferents estétiques
musicals. La nova dimensid que adquireix ve reforcada també per una tendéncia en la
forma d’oferir les publicacions discografiques. Moltes de les formacions de I'escena en
aquest moment decideixen fer obres conceptuals i integrades que podem percebre a

través de tres mecanismes:

- L'elaboracid de portades amb unes inquietuds més artistiques i menys
informatives. Les dimensions de I'empaquetament del LP permet un espai que
alguns grups posen en valor amb creacions pictoriques o fotografiques d’interes.

Pepe Garcia Lloret fa la seglient afirmacid al respecte:
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A partir de 1966 las portades de los discos espafioles comenzaron a tefiirse
de colores vivos y contrastados, disefios eldsticos, trucos fotogrdfico,
collages, tec. Las compaidias discogrdficas rivalizaron en la adopcion de la
nueva esteética, que no solo sirvié para decorar los discos de los grupos
mds vanguardistas, sino que también numerosos vinilos de los cantantes

mds insospechados. °
Al respecte, Guillermo Delis complementa I'anterior:

Podemos apreciar que la evolucion desde el punto de vista del significado
e importancia que se le empieza a dar a las portadas de los discos de pop-
rock en Gran Bretafna y Estados Unidos también tiene lugar en Espafia. Se
pasa de realizar portadas estandarizadas, que normalmente tienen la
funcion de presentar visualmente al artista o al conjunto musical, a
realizar portadas, fotos promocionales y carteles que son vistos como
posibilidades para llevar a cabo un trabajo creativo. Resultado de este
proceso y este nuevo modo de abordar la creacion de las portadas serd la
importancia que dardn los grupos de rock progresivo a éstas unos afos

mds tarde.™?

- El propi format LP és aprofitat sovint per configurar la produccid discografica
amb un discurs unitari per mitja de narratives i histories que remeten a musiques
programatiques, simfoniques o operistiques. Son destacables els discos 666 de

Aphrodite’s Child (1972) a nivell internacional o Ciclos del grup Canarios (1974).

- La propia conceptualitzacié deriva en una major llibertat en la durada de les
cancgons. Si bé els estandards comercials se situaven al voltant dels 3 minuts, amb
aquestes actituds trobarem peces que gairebé poden ocupar tota una cara d’un
LP, suposant una durada de més de 20 minuts. Al respecte, cal mencionar la peca

Echoes, publicada per Pink Floyd I'any 1971 al disc Meddle, i que té una durada

% Garcia Lloret, Pepe (2006) Psicodelia, hippies y underground en Espafia (1965-1980). SGAE. Pag. 41
10 Delis Gdmez, Guillermo (2017) Rock progresivo en Espafia como contracultura en los afios del
tardofranquismo: Canarios y Ciclos. Tesis doctoral. UCM. Pag. 74
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de més de 23 minuts. A Espanya, Fusioon publica en 1975 el disc Minorisa amb

una pegca inicial, Ebusus, d’aproximadament 18 minuts.

Aquestes categories no es compleixen necessariament de forma simultania. Les
formacions musicals es decidiran per integrar alguna o diverses opcions de les
anteriorment descrites a criteri personal. Tot i aixi, si que ajuden a percebre un canvi de
paradigma estétic que es materialitza just en el marc temporal que abasta el present

treball.

Aixi bé, amb totes les casuistiques que ens hem trobat, podem elaborar una definicié a
I’ds que ens podra servir per saber de qué parlem al treball quan ens referim a musica

progressiva:

- Musiques que pertanyen a agrupacions i artistes sorgides des de meitat dels anys
60 i inicis dels 70 associades al moviment underground, I'anomenada
contracultura i el col-lectiu juvenil del moment. Partint d’'una formacid basica de

rock, presenten generalment els seglients atributs:

o Referéncies a la musica académica, ja sigui a través de la practica
instrumental com a [l'‘organitzacié formal de les composicions:
virtuosisme, estructures complexes, instrumentacions i arranjaments
elaborats...

o Citacions i apropaments a musiques d’origen tradicional, també a partir
d’instruments o peces i recursos estetics caracteristics: guitarra i palos
flamencs, adaptacions de peces d’origen popular o religiéos de
localitzacions concretes.

o Utilitzacio de dispositius tecnologics destinats a la interpretacio o
enregistrament, dels quals els sintetitzadors, teclats, efectes i sistemes
d’amplificacié prenen gran protagonisme.

o Integracié de recursos tipicament jazzistics, a través de préstecs en la
forma d’executar improvisacions sobre seqliencies harmoniques
constants, fraseig, seccions amb instruments de vent o estructures

formals representatives de I'estil.
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o Presentacié de les composicions en forma conceptual o amb un
desenvolupament de les peces més enlla de la forma estandarditzada del

pop convencional.

Possiblement cadascun dels punts anteriors mereixeria un treball especific per la
quantitat d’especificacions que ens deixem a I'hora de fer una revisid6 general.
Tanmateix, obtenim una definicié que ens facilita determinar les principals estétiques i
tendencies musicals que atenem al treball en relacié a la seva exposicié en TVE entre
1968 i 1976. Arribats a aquest punt, cal preguntar-se quina és la situacio a Espanya en
aquest marge temporal, quines manifestacions musicals hi sorgeixen relacionades amb
la contracultura i quins mitjans televisius estan en funcionament per abordar tot el
fenomen. Aixi, els seglients apartats pretenen ser un apropament documentat de tot

plegat per procedir posteriorment a I'analisi de les fonts.
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3.2 Les musiques populars i les propostes progressives al
tardofranquisme

D’acord amb el consens de les fonts consultades, la musica progressiva comenga a tenir
presencia a Espanya entre finals dels anys 60 i inicis dels 70. S’utilitzen llavors altres

denominacions com musica moderna, avangada, psicodelica o simplement rollo.

La industria discografica espanyola s’havia desenvolupat considerablement al llarg de Ia
decada dels 60, establint un mercat fonamentat en els anomenats conjuntos i cantants
yé-yé, artistes de musica folklorica i I’efervescencia dels cantants melodics i cantautors
en ultim lloc. Resulta important fer una breu ullada a totes aquestes situacions prévies
per entendre com era |'escena local pel que fa a les musiques populars i com s’encaixen

els artistes progressius a tot I'aparell mediatic i cultural ja establert.

Pel que fa als estils relacionats amb el pop-rock, els primers enregistraments
d’agrupacions espanyoles daten de les acaballes dels anys 50 i principis dels 60. Parlem
de l'inici d’'una época anomenada de los conjuntos. Per entrar en qliestions estétiques,
caldria assenyalar les clares preferéncies dels grups pel rock and roll nord-america i el
beat de la invasid britanica com a eixos fonamentals. Si en un primer moment el
fenomen d’Elvis Presley era una un model per moltes d’aquestes formacions, I'exemple
dels Beatles ho va ser a partir de 1963-4. Tanmateix, el surf rock o rockabilly també van
tenirimportant petjada. L'etapa d’abundancia de versions va deixar pas en poc de temps
a un major reconeixement dels musics espanyols, que van anar adoptant
progressivament el castella com a llengua per les seves cancons. Aixi, les companyies
discografiques van veure canviats els seus interessos amb propostes nacionals, de les
guals es podrien destacar els casos de Los Brincos, El Duo Dinamico o Los Sirex. Tot
I’ecosistema es podria completar amb la legitimacid dels grups a diferents mitjans de
I’'epoca (radio, revistes o cinema) o els escassos pero notoris festivals de musica.
D’aquestos sén un clar exemple (tot i que amb caracteristiques diferents) els Festivales
de Mdusica Moderna a Madrid o el Festival de Benidorm, esdeveniment estrategic per

I'interés turistic que despertava al régim la costa de la poblacid alacantina. Del
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desenvolupament de tota aquesta escena en parlen autors com ara Gerardo Irles,

Salvador Dominguez o Paloma Otaola.!!

Al respecte del flamenco o la copla i les possibles implicacions ideologiques a tenir en
compte durant el franquisme en parlen Pedro Pablo de Santiago, Lucia Prieto o la
mateixa Paloma Otaola'?. Atenent a la musica folklorica autoctona, flamenco i copla sén
segurament els géneres que més exitosament encaixen en dinamiques propies de les
musiques populars en aquest moment. Diversos treballs apunten la forta
instrumentalitzacid que I'anomenada cancién espafiola sofreix al llarg del segle XX al
pais. Des d’una perspectiva essencialitzadora, el regim franquista aposta per adoptar-
les com a expressid autentica de la identitat espanyola. Aixi, a través de diferents
mecanismes, molts dels enregistraments de cantants de flamenco i copla sén exposats
al gran public a través d’eines com la radio i el cinema. De fet, el cinema sera un
important fenomen de promocié de grans figures del moment, ja durant el primer
franquisme: Antonio Molina, Lola Flores o Imperio Argentina en sén alguns exemples
representatius. La tendéncia continua, i entre finals dels anys 50 i gran part dels 60,
coincidint amb el sorgiment de nous artistes, molts dels protagonistes d’aquests estils
adquireixen també un cert rol de figura pop a partir de la seva visibilitat en mitjans i les
publicacions discografiques. Alguns exemples els trobem amb les edicions de la
companyia Belter, fundada I'any 1954, d’artistes com Manolo Escobar o Carmen Sevilla.
Al mateix temps, Marisol o Joselito es constitueixen com a nens prodigi i es fan populars

també mitjangant la cangd folklorica i I'aparicié als mitjans audiovisuals.

En ultim lloc, hem de dedicar una minima explicacié del paper dels cantants melodics i
els cantautors. Alguns dels primers adopten unes dinamiques mediatiques molt
semblants als folklorics, diferenciant-se, aixo si, a través de la seva propia musica. | és
que si la seva exposicid al public es potencia per mitja del cinema, la televisid i altres

mitjans, els referents musicals tornen a reflectir notables influéncies respecte a escenes

1 rles, Gerardo (2000) Solo para fans: La musica ye-yé y pop espafiola de los afios 60; Dominguez,
Salvador (2000) Bienvenido Mr. Rock: Los primeros grupos hispanos (1957-1975); Otaola, Paloma (2012)
La musica pop en la Espafia franquista: rock, ye-ye y beat en la primera mitad de los afios 60

12 De Santiago, P. Pablo (2018) Flamenco: de la marginalidad social a la referencia cultural pasando por
la apropiacion politica; Prieto, Lucia (2016) La copla: un instrumento para el proyecto de moralizacion de
la sociedad espafola durante el primer franquismo; Otaola, Paloma (2015) Cancion espafiola e identidad
nacional en la Espafa franquista: Manolo Escobar.
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foranies com era el cas dels grups pop. La figura de cantant solista en aquests termes
s’havia desenvolupat, per exemple, durant la primera meitat de segle amb les
orquestres de jazz nord-americanes i figures tan iconiques com Frank Sinatra, Bing
Crosby o Nat King Cole. No obstant aix0, dos models semblants perd de fonamental
importancia acaba tenint una notable influéncia a Espanya: el Festival de San Remo
d’ltalia i el Festival d’Eurovisidon. Veu solista i acompanyament orquestral sera la
tendéncia constant de figures com Raphael o Julio Iglesias. Pocs anys més tard Camilo

Sesto o Nino Bravo es faran també molt populars.

Paral-lelament, el moviment de la Nova Canc¢d i la generacié de cantautors que
I'acompanya s’estén en una part de la comunitat universitaria catalana i posteriorment
a diferents llocs del territori espanyol. En aquest cas, les lletres amb vinculacié politica i
reflexiéd social acompanyades amb guitarra és el denominador comu que defineix
musicalment parlant. També sera recurrent la recuperacié de canconers tradicionals a
carrec dels mateixos cantautors, aixi com I’Us de llenglies vernacules o I'arranjament de
poemes historics o contemporanis. L'escena pateix una previsible censura que no
desapareixera fins els anys de transicié democratica, perd aconsegueix tenir una gran
notorietat en un sector jove de la poblacié. A més, sera un element clau en la vertebracié
politica d’una part de la societat espanyola en els anys posteriors a la mort de Franco.
L'element mediatic en aquest cas no és tan determinant, degut a la identitat
contestataria que adopta el moviment. No obstant aix0, s’estableixen companyies
discografiques que hi aposten (Edigsa) i fins i tot alguns noms tindran algun espai dedicat
a la televisié, com Joan Manuel Serrat. Dels cantants melddics i la cangd protesta se’n
poden ampliar les informacions amb els textos de Daniel Party, Carlos Aragliez o Antoni

Pardo.13

Una vegada repassades les principals corrents de les musiques populars a Espaiia,
arribem a final de la decada de 1960. El pais havia experimentat un periode
d’industrialitzacio i apertura al mercat internacional. Sera tan destacat que gran part de

les perioditzacions que estudien la dictadura acostumen a fer una distincid de dues

13 party, Daniel (2020) Raphael es diferente: la cancién melddica espafiola en el tardofranquismo;
Araglez, Carlos (2006) La nova cancé catalana: génesis, desarrollo y trascendencia de un fenémeno
cultural en el sequndo franquismo; Pardo, Antoni (2015) El discurs de resistéencia i de combat en la Nova
Cancgo.
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etapes (primer franquisme i segon franquisme). Aquest ultim, etapa en la qual ens
situem, acostuma a anomenar-se també desarrollismo. El creixement de les ciutats, la
industrialitzacié o I'enfortiment del sector serveis i el turisme representen alguns dels
trets més caracteristics segons explica Borja de Riquer. Aixi mateix, explica la posicid dels

joves en aquest moment de finals de decada:

The economic, cultural and social changes described above naturally created a
new mood and what might be termed an increasingly alienated public opinion.
This was seen particularly in the younger generation which had not lived through
the civil war. This increasingly critical attitude was based on two fundamental
pinciples: better information about world affairs and the decline of traditional

religious values.*

Aquesta nova mentalitat dels joves es tradueix també en I'ambit cultural i musical, amb
I’eclosié d’albums conceptuals i I'escena psicodélica que planten la llavor de I'escena
progressiva a nivell global. Si entre el 1966 i 1968 s’observa una tendencia cap a
aquestes propostes, I'arribada de les musiques progressives tal com les definim al treball
es donen de forma més generalitzada a partir d’aquest 1968. No obstant aixo, I'éxit que
suposen bandes com Pink Floyd, Cream, Jimi Hendrix o The Doors és dificilment
comparable a I'acceptacid més minoritaria que aquestes musiques tenen a nivell local,
sobretot per les escasses possibilitats d’organitzar concerts i tenir presencia i acceptacié

als mitjans audiovisuals.

A Espanya, des de meitat de la década s’editen enregistraments que s’apropen a tots
aquests corrents. Pepe Garcia Lloret® en recull una gran quantitat i Guillermo Delis®
destaca la notable productivitat de I'escena espanyola tot i les dificultats socio-
politiques derivades del regim existent. En aquesta primera meitat, la influéncia beat

encara té els seus adeptes. De fet, Los Bravos aconsegueixen entrar en les llistes d’exits

14 De Riquer, Borja (1995) Spanish cultural studies: an introduction. Pag 259 i 266. Traduccié propia: Els
canvis economics, culturals i socials descrits anteriorment van afavorir un nou estat d’anim i una opinio
publica cada cop més alineada. Aixo es va veure en la generacié més jove, que no havia viscut la Guerra
Civil. L’actitud cada cop més critica es basava en dos principis fonamentals: millor informacio sobre els
esdeveniments internacionals i el declivi dels valors religiosos tradicionals.

15 Garcia Lloret, Pepe (2006) Psicodelia, hippies y underground en Espafia (1965-1980).

16 Delis GGmez, Guillermo (2017) Rock progresivo en Espafia como contracultura en los afios del
tardofranquismo: Canarios y Ciclos. Tesis doctoral
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britaniques i nord-americanes amb la can¢é Black is Black. Podriem sumar en aquest
periode una altra referencia com Los Canarios, tot i que aquests basen el seu repertori
en una evident referéncia al soul i la psicodélia pop. Aquestes dues formacions, tot i les
seves diferencies i aportacions, continuen funcionant amb dinamiques propies de la
industria discografica, ja que a més de cantar en anglés, les seves composicions estan
relacionades amb musica de ball i tenen una durada estandarditzada al voltant dels 3

minuts per la comercialitzacié dels singles.

No obstant aix0, el moviment hippie ja havia penetrat a Espanya i tindra nuclis
importants de reunid, entre els quals destaca l'illa d’Eivissa i els nuclis urbans de
Barcelona i Sevilla entre d’altres. Aixi, la contracultura també té la seva propia produccio
al pais a través de la literatura i les arts visuals, tal i com destaca Pepe Garcia Lloret. A
nivell musical, les primeres senyals del canvi cap a unes musiques que s’apropen més a
la definicié de I'anterior capitol les trobem a Espanya a les acaballes dels anys 60. Pau
Riba publica el disc Dioptria, i es formen bandes com Musica Dispersa, Maquina o Om,
gue editaran disc poc temps després. Apareixen aleshores Fusioon o també Pan i Regaliz.
Gran part d’aquestes bandes tindran un recorregut molt breu. Per exemple, Musica
Dispersai Pan i Regaliz editen solament un LP. La pobra estabilitat deguda probablement
a la feblesa de I'escena progressiva fa que les bandes tinguin una durada tan efimera i

gue els canvis de membres en les formacions sigui una constant durant aquest periode.

Aixi mateix, a la capital andalusa es formen en aquest periode bandes com Gong, Nuevos
Tiempos o Smash, de la qual sorgiran altres artistes com Gualberto o la banda Storm.
L’assimilacié del llenguatge musical de la contracultura té un fort pes a tot el territori
comencada la decada de 1970, pero el cas d’Andalusia suposa actualment tot un cas
d’estudi especific al voltant del sorgiment de I'anomenat rock andalus amb la integracio
de formes autoctones com pot ser el flamenco. El paper de Gonzalo Garcia Pelayo com
a productor i promotor musical afavoreix en aquest periode la eclosié d’'una escena que

uneix la tradicié amb totes les noves corrents del moment.

Tanmateix, no podem deixar de mencionar el sorgiment o I'adaptacié de bandes més
enlla d’aquestes dues zones. Un cas d’adaptacié el trobem amb la banda Los Brincos,

qgue prescindint de I'article “los”, publica en 1970 un disc conceptual amb el nom de
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Mundo, demonio i carne. La durada irregular de les cangons, el desenvolupament intern
de les mateixes i el canvi estétic en la portada sén trets que evidencien una voluntat de
canvi cap a altres camps musicals. Los Canarios també prescindira de I'article inicial per
presentar I'any 1974 el seu disc Ciclos, una adaptacio de Les Quatre Estacions de Vivaldi
des dels parametres del rock. La banda Mddulos, fundada en Madrid en 1969, també

adquirira certa rellevancia en I'escena a partir del seu primer LP Realidad en 1970.

Observem, per tant, una voluntat interna per promoure noves vies expressives en el rock
en aquest moment entre finals dels anys 60 i inicis dels 70. L’aflorament de grups i
promotors s’acompanyen, en aquest moment de diversos esdeveniments i concerts
lligats a aquesta efervescent escena. Entre octubre i desembre de 1970 I'empresari Oriol
Regas organitza el Primer Festival Permanente de Musica Progresiva a la Sala Iris de
Barcelona i en 1971 té lloc el Festival Internacional de Musica Progresiva de Granollers,

qgue acull al grup britanic Family com a gran atractiu internacional.

L'any 1973 s’obri a Barcelona la sala Zeleste, impulsant 'anomenada musica laietana. La
Zeleste promoura tot un moviment de musiques variades entre les quals trobem artistes
com Iceberg, Sisa o la Companyia Eléctrica Dharma. Si be la musica progressiva no era
I’Gnica en aquest entorn, la sala en va donar un important impuls a través del seu propi
segell discografic (Edigsa-Zeleste), una escola de musica moderna i la celebracié de

concerts que culminara en la celebracié del reconegut Canet Rock I'any 1975.

Es en aquesta meitat de década quan irromp també Triana de la ma del segell discografic
Movieplay-Gong, amb el disc homonim Triana. Diversos autors (Delis, Garcia Saluefa o
Garcia Lloret) coincideixen en assenyalar aquest 1975 com |’any que inicia una nova
etapa de la progressia espanyola amb la proliferacié dels nous festivals i la publicacié de
discos de referéencia. A banda de la formacié de Triana, Guillermo Delis fa una mencio a
Fusioon (Minorisa, 1975), Goma (14 de abril, 1975) o Tuthankamon Iceberg
(Tuthankamon, 1975). Aquest punt d’inflexio, que és també acompanyat per una major
visibilitat de I’escena, sol marcar en la bibliografia especialitzada la diferenciacio
d’almenys dues etapes. La primera abasta des dels origens que s’han comentat
anteriorment fins aquest any 1975, descrita com una etapa germinal i caracteritzada per

lairregularitat en I'aparicid de bandes i la timida visibilitat i organitzacié de concerts. Un
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periode que Garcia Lloret cataloga d’underground. Una segona etapa es constitueix a
partir d’aquest any amb un mercat més consolidat i que el periodista Luis Clemente
classifica de lustro de oro, tal i com recull la tesi de Guillermo Delis. Fins i tot en aquesta
segona meitat dels anys 70 s’articula un nou escenari amb una proliferacié
d’agrupacions originaries de la franja nord peninsular amb interesos en les musiques i
les llenglies propies dels seus territoris: Asturcén, d’Asturies; Ibio a Cantabria o Itoiz al

Pais Basc son alguns dels exemples més reconeguts.

Com a ultim apunt en forma de resum, en aquesta etapa tardofranquista s’erigeix un
escenari que agrupa diferents zones geografiques amb artistes que busquen formes
d’expressié propies a partir de les musiques progressives d’origen anglosaxd. Moltes
formacions tradueixen aquesta voluntat de distincié integrant musiques tradicionals,
produint el fenomen que a Espanya s’"anomena rock con raices. Al voltant d’aquesta idea
son destacables els estudis de Eduardo Garcia Saluenya!’ o Diego Garcia Peinazo'®.
L'interés discografic es genera principalment a dins de la propia escena, amb els
exemples de Gong o el segell de Zeleste-Edigsa. A més, es produeixen els primers intents
de consolidar una escena també amb diferents iniciatives de concerts en directe, tot i

gue no tenen important notorietat fins I'any 1975 amb el Canet Rock com a referéncia.

Si be la seva notorietat no va ser d’interés generalitzat, tot aquest ambient descrit
serviria per donar peu a un periode en el qual el rock serveix per a articular diferents
discursos identitaris arreu d’Espanya en els anys de transiciéd cap a la democracia.
Entendre els processos pels quals passaven els primers grups a nivell de visibilitat,
estabilitat i produccié discografica ens permet abordar amb major coneixement de
causa tot el que ocorre en la relacié amb la seva aparicié en televisid. En conseqiiéncia,
ara ens toca atendre al paper que juga TVE en tot aquest procés a través de la seva
programacié i aixi sumar un nou agent de mediatitzacié a l'estudi de les musiques

progressives espanyoles en el periode que ens correspon.

17 Garcia Saluefia, Eduardo (2009) Rock progresivo espafiol de los 70: andlisis e interpretacidn de sus
pardmetros musicales.

18 Garcia Peinazo, Diego (2017) Rock Andaluz: significacién musical, identidades e ideologia en la Espafia
del tardofranquismo y la transicion (1969-1982)
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3.3 Mdsica i contracultura a Television Espaiola.

Televisidn Espafiola va comencar les seves emisions regulars I'any 1956. La seva
implantacid a tot el territori esta relacionada amb les politiques del periode
desarrollista, incrementant la seva cobertura durant la decada dels anys 60 y part dels
70, tal i com ho explica José Carlos Rueda Laffond.!® La creixent expansid, afavorida per
la construccid d’infraestructura i el creixement economic, propicia un fenomen
d’assimilacié col-lectiva o socialitzacié televisiva?® per part de la societat espanyola.
D’aquesta forma, es configuren els rols de la institucid i I'audiéncia des d’una optica que
Alicia Alvarez anomena paleotelevisidn,?! un periode que es caracteritza per I'abséncia
de televisions privades que generen la competéncia a la televisié publica i per oferir una
relacid jerarquica i no bidireccional amb |'espectador. La paleotelevisié perdura a
Espanya fins I'entrada de les primeres cadenes privades i es vincula amb un discurs
institucional amb una clara voluntat formativa i divulgativa dels principis establerts pel

regim.

Agafem aquesta preévia introduccioé per posar de rellevancia la influéncia que els mitjans
institucionals podrien haver exercit sobre la poblacié per conformar una construccié
nacional hegemonica en el planol cultural. Pero hem d’anar una mica més enlla del
discurs essencialista promulgat durant I'etapa autarquica del franquisme i la visid
romantitzada impulsada per Falange Espafiola. Des de la seva fundacid, Televisiéon
Espanola configura amb els anys una funciéd nacionalitzadora i de representacid
simbolica que va de la ma amb el desenvolupament socio-econdmic del pais. Per aixo,
tot i seguir potenciant la ideologia imperant com podriem imaginar, la funcié de
legitimacid institucional també es dona a TVE posant el focus en el camp de la

modernitat. Trobem de nou a Rueda Laffond per esclarir aquest punt:

TVE actud como sujeto y objeto en la apoteosis desarrollista, con relatos que

exaltaban los planos de la modernidad y las metdforas visuales del crecimiento

19 Rueda Laffond, José Carlos (2018) La television, simbolo del desarrollismo franquista. Algunas claves
de interpretacion.

20 Rueda Laffond, José Carlos (2010) La codificacion televisiva del franquismo: de la historia del
entretenimiento a la historia como entretenimiento. Pag. 174

21t Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecid de television. Historia, evolucién y
andlisis narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 170-171
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econdomico y el desarrollo social junto a las bondades del orden y la estabilidad

politica.??

El condicionament politic d’Espanya en aquests anys deixa algunes qliestions més que
també cal tenir en compte per entendre el per qué d’alguns programes a TVE. La
voluntat d’institucionalitzacié del régim franquista fa de la programacio informativa uns
espais rigids amb gran control del contingut que contrasten amb una exposicié
comercial dels espais d’entreteniment en I'anomenat horari prime-time.?® Tot plegat
podria interpretar-se paral-lelament com un reflex del model economic de I’entitat que,
tot i estar sota el control governamental, es finangava majoritariament a partir de la
publicitat. A partir d’aqui, podem afirmar que amb el mandat de Manuel Fraga com a
Ministre d’Informacid i Turisme (1962-1969), la televisié a Espanya es regeix per logiques
comercials que s’apropen al model d’altres televisions europees, almenys en I'ambit de
I’entreteniment. Tenim, llavors, una TVE amb una voluntat pragmatica per exercir de
vehicle socialitzador a Espanya que no escapa de ser una prova més de |’entrada del pais
a les dinamiques d’un mercat global imperant. Tamara Antona arriba a les seglients

conclusions:

El objetivo de la programacion como flujo —television flow (Williams, 2003)—- de
TVE no era la exaltacion directa del Régimen de Franco, sino satisfacer a las
audiencias, en primera instancia (...) El aumento del entretenimiento a principios
de los setenta en TVE, sucedio de forma similar en otras televisiones europeas de
la época, y tenia como fin principal atraer a la audiencia (Antona, 2016). Es decir,
fue una tendencia general de lo que se ha denominado la “ideologia del

desarrollo”.?*

Per aquesta rad, no ens ha de sobtar que en el planol cultural trobem constants
filtracions de manifestacions i influéncies foranies en la programacié televisiva,

principalment a partir de la década de 1960. Pero no solament provinents de I'exterior,

22 Rueda Laffond, José Carlos (2018) La television, simbolo del desarrollismo franquista. Algunas claves
de interpretacion. Pag. 125

2 Rueda Laffond, José Carlos (2010) La codificacion televisiva del franquismo: de la historia del
entretenimiento a la historia como entretenimiento.

24 Antona, Tamara (2016) La programacidn televisiva del tardofranquismo: la propaganda en las
emisiones de entretenimiento y divulgacion. Pag. 16-17
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sind que també s’adapten a la produccid nacional. Ja entrant en el camp musical, trobem
un cas interessant en el programa Escala en Hi-Fi, en antena des de 1961 a 1967 en el
primer canal de TVE. Tot i que Natividad Cristina Carreras?® el cataloga com a programa
de varietats, cal dir que hi ha una important presencia al programa de la musica,
sobretot en forma de play-back teatralitzat®®. Aixi, es produeixen nombroses
escenificacions en un estil propi de musical amb cangons de The Beatles, The Rolling

Stones o Ottis Reding, per exemple.

Els programes musicals sén una constant en TVE durant la decada de 1960 i inicis dels
70, tot i que, segons Antona, gira entorn al 5% de I'espai televisiu entre 1968 i 1975. Si
incloem els programes de varietats, veiem que en alguns la musica era I'eix central i en
altres suposava solament una part de la seva totalitat. Algunes mostres de la primera
categoria son Teleritmo?’ o Ritmo 70, mentre que Galas del Sdbado?® o Sefioras y
Sefiores pertanyen a la segona. Generalment hi trobem actuacions d’artistes de gran
acceptacio i relacionats amb els estils descrits en I'anterior capitol, fonamentalment
cantants solistes melddics o grups de pop, als quals hem d’afegir I'aparicié d’artistes de
I'ambit de les musiques folkloriques. Juan Martin Quevedo explica els seglients dos
exemples?®: Luces en la noche®® o Festival. El primer es caracteritzava per ser un espai
d’aproximadament 30 minuts que es va emetre entre 1966 i 1974, canviant el dia
d’emissio al llarg del temps (un programa setmanal), perd sempre en horari considerat

prime time. Cada programa era una actuacié monografica d’un artista de reconeguda

visibilitat, relacionats amb les musiques populars abans esmentades. Aixi, trobem les
actuacions de Férmula V, Nino Bravo, Tony Ronald o Rocio Jurado. Festival, per contra,

reunia estils musicals diferents en cadascun dels programes, fins i tot incloent actuacions

25 Carreras Lario, Natividad Cristina (2011) Los primeros programas de variedades de TVE: de La Hora
Philips a Escala en HI-FI.

26 Emissid del programa Escala en Hi-Fi del dia 28/11/1965:
https://www.youtube.com/watch?v=HUTFXe9znpY&ab channel=CANALNOSTALGIARETRO

27 Emissid del programa Teleritmo del dia 1/1/1969:
https://www.youtube.com/watch?v=IrSS7ebYDUU&ab channel=CANALNOSTALGIARETRO

28 Emissi6 del programa Sefioras y sefiores del dia 4/1/1969
https://www.youtube.com/watch?v=gUcSaljLK-I&ab channel=CANALNOSTALGIARETRO

2% Martin Quevedo, Juan (2015) La programacidn de la Sequnda Cadena de TVE durante el franquismo
(1966-1975).

30 Emissid del programa Luces en la noche del dia 21/4/1970, monografic de Massiel
https://www.youtube.com/watch?v=bhBcCTFYaFM&ab channel=amassiel
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enregistrades previament i d’altres comprades a televisions europees. Aquesta forma
de produccid televisiva resultava en una oferta generica que podia abastar els gustos

d’un public majoritari i que resultava més assequible economicament.

Els dos programes anteriors s’ubiquen també en un espai televisiu que es torna central
per a aquest treball: I'arribada del segon canal (TVE-2). També coneguda com segundo
programa, UHF o més tard La 2, inicia les seves emissions regulars I'any 1966. Al llarg de
la decada, la incorporacié d’un segon canal havia sigut un tret caracteristic en diferents
televisions publiques europees. La RAI italiana ho fa I'any 1961, mentre que la BBC
britanica ho fa en 1964, estenent-se una programacio generalista i cultural en molts dels

paisos, tal i com estableix Juan Martin Quevedo a la seva investigacio.

El mateix autor afirma, a més, que aquest segon canal pretén establir-se arreu del
continent com un canal complementari al canal principal, plantejada en Espanya també
com una alternativa minoritdria a aquesta.3! Aixi mateix, la infrastructura requerida per
poder visionar el canal arreu del territori espanyol es va veure impulsada en primer lloc
a les principals zones urbanes del pais, patint un estancament en la primera meitat dels
anys de 1970. L'autor assenyala que al 1969, només un 30% del territori espanyol tenia
la cobertura necessaria per veure el segon programa. Ens atenem, segons els anteriors
investigadors, a problemes econdmics de I'ens public que deriven en un endarreriment

de les instal-lacions necessaries per consolidar TVE-2 a tota la geografia espanyola.

Llavors, podem dir que fins aquest moment el segon canal és vist principalment a les
grans ciutats i en algunes capitals regionals. A més, si li sumem I’estatus de ser un canal
complementari a TVE-1 i amb menys hores d’emissié i recursos, obtenim un fenomen

televisiu molt minoritari a Espanya en aquest periode tardofranquista.

Aix0 enllaca amb el seglient element caracteristic del periode que tractem. La propia
falta de recursos i el caracter emergent de la segona cadena propiciaria la incorporacid
a TVE de joves professionals d’ambits com el cinema, la publicitat o la musica acabats
de graduar. D’aixd en parlen Miguel Fernandez Labayen3? o Alicia Alvarez i el propi Juan

Martin Quevedo als treballs citats anteriorment. Més enlla de la precarietat, els

31 |dem. Pag. 281i 14
32 Ferndndez Labayen, Miguel (2015) Las prdcticas televisuales de Ivdn Zulueta

32



interessos d’aquestes joves incorporacions aporten noves formes de fer televisid,
producte també dels seu contacte amb les industries culturals d’origen anglosaxé que
consumien. Fins i tot alguns d’ells havien passat un temps treballant o estudiant a

I’estranger, com son els casos de lvan Zulueta, Jose Maria Ifiigo o Valerio Lazarov.

Fins ara tenim coberts els espais per a diferents estils de musiques populars. La can¢d
folklorica, els grups pop i els cantants solistes melodics gaudeixen durant tot el periode
tractat d’una hegemonia en els espais musicals de TVE. Pero arribats a finals de la decada
de 1960 i amb la emergéncia de noves expressions culturals juvenils, caldria preguntar-
se si existeixen espais per a aquesta contracultura i quines caracteristiques presenten
en I'entorn televisiu espanyol que hem anat explicant. Pel que respecta a les musiques
alternatives i progressives del moment, trobem una reduida oferta televisiva. No
obstant aixo, la literatura actual assenyala almenys dos programes de produccié propia
que ens apropen a les musiques que atenem33. Sén els casos de Ultimo Grito (1968-
1970) i Mundo Pop (1974 i 1976). A aquests dos sumem un tercer que apareix
escassament citat perd que inclourem a la recerca per tractar en gran part de la seva
programacié artistes que encaixen en un o diversos aspectes amb la definicié de
musiques progressives que hem establert anteriorment. Es el cas del programa Ahora
(1974-1976). Els tres casos es desenvolupen majoritariament en aquest canal secundari

que és TVE-2.

Tot i que ens centrarem en aquests tres, podem trobar altres continguts que s’associen
a l'escena rock o progressiva nacional i internacional. Un exemple el tenim amb el
programa Beat Club. Es tractava d’un programa original de la televisio publica alemanya
gue TVE va comprar per emetre’ls entre 1973 i 1974 a TVE-2. En aquest cas, ens trobem
amb un espai d’aproximadament 30 minuts setmanals amb una franja temporal en

constant canvi.3* Tamara Antona en dona més detalls:

En los setenta también se inicid la importacion de formatos musicales

internacionales, que supuso un claro reclamo de atraccion de la audiencia mds

33 Martin Quevedo, Juan (2015), Fernandez Labayen, Miguel (2015), Alvarez Vaquero, Alicia (2017),

34 Juan Martin Quevedo emmarca les emissions de Beat Club entre el 5/11/1973 i el 6/7/1974. Al seu
treball mostra com en la programacio setmanal TVE ubica el programa en diferents dies de la setmana.
El 17/11/1973 (dilluns) i el 22/6/1974 (dissabte) en sén un exemple.
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joven. El primero de ellos fue Beat Club (1974-75) presentaba Gonzalo Garcia
Pelayo, un programa a imagen y semejanza del homdlogo alemdn en el que se
daban cita las mds significativas figuras de la musica actual internacional, como
Deep Purple, Black Sabbath o Jimi Hendrix, a través de actuaciones musicales
grabadas y comentarios del mismo Garcia Pelayo (...) En los setenta, en el
llamado tardofranquismo, la musica cumplio ademds otra mision: un vehiculo
para acercarse a la juventud a través de la emision de la musica que estaba
triunfando internacionalmente, aunque sin alejarse del publico al que
tradicionalmente disfrutaba de la musica sinfonica. Estos espacios, que nacian de
formatos importados, trataban de reflejar el supuesto cambio hacia la
modernidad y las nuevas libertades que se respiraban en el régimen de Franco.

Un espejismo mds.3®

La falta d’informacid al respecte de Beat Club i el fet que no sigui una produccio propia
de TVE més enlla de les aportacions i comentaris dels presentadors ens emplacen a
deixar el programa fora de l'analisi d’aquest treball. Tot i aixi, cal remarcar els
comentaris de Tamara Antona en la logica desarrollista que s’evidencia a la televisio

publica espanyola als ultims anys de dictadura.

Un ambit que ha tingut escas tractament en les investigacions sobre TVE ha estat el de
la carta d’ajust. Hem de destacar el treball de Pedro Mombiedro Sandoval,3® en el qual
explica que els ambientadors musicals®’ del moment utilitzen I'espai de la carta d’ajust
dels dos canals estatals per fer difusié d’'una gran varietat de musiques, entre les quals

trobem referencies a grups relacionats en I'escena rock i progressiva internacional.

(...) es habitual encontrar a los cantantes de moda de los setenta, sobre todo
hispanoamericanos y espafioles como José Feliciano, Juan Pardo, Luis Gardel,
Raphael, Rocio Durcal, Alberto Cortez, Nino Bravo, Luis Aguilé, Aute, y un largo

etcétera. En el segundo caso engruesan la lista los grupos de moda, tanto

35 Antona, Tamara (2016) La televisién de una audiencia cautiva: Historia de la programacién durante el
franquismo

36 Monbiedro Sandoval, Pedro (2014) La musica de la carta de ajuste: una isla de libertad (1966-1975)
37 Ambientacién Musical és la denominacié que rebia el departament de TVE encarregat de seleccionar
les musiques per a diferents espais televisius. Als treballadors se’ls anomenava ambientadors musicals.
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nacionales como internaciones, entre los que figuraron El Duo Dindmico, Los

Brincos, Los Beatles, Los Pekenikes, Led Zeppelin, Pink Floyd, etcétera.

Mombiedro detecta una evolucié del tractament musical d’aquest espai: mentre que a
la segona meitat dels anys 60, hi ha un Us majoritari de musiques classiques i
academiques, trobem un Us creixent de la musica espanyola i de musiques consumides
principalment per un public jove a la primera meitat dels anys 70. Aixo ho associa als
passos que la industria discografica local va donant en aquest periode per consolidar-se.
Un fet que podem posar en relacio als dos programes que atenem al treball en la década
dels 70. Mundo Pop i Ahora estan constituits majoritariament per artistes i grups
espanyols que generen un interes televisiu amb el que no comptaven en anys anteriors,

tot i relacionar-se en molts casos amb estils distanciats del public massiu.

Per ultim, trobem actuacions i continguts relacionats amb la musica progressiva o la
contracultura de forma esporadica en diferents espais de TVE. Respecte al programa

Ritmo 70, trobem la segiient cita al treball d’Alicia Alvarez:

Prdcticamente de manera paralela a Ultimo Grito surge Ritmo 70, realizado por
Pilar Miré y presentado por José Maria Ifiigo y Pepe Palau. El programa “se
centraba en la exposicion de las novedades musicales nacionales e
internacionales, en la actuacion de cantantes y la realizacion de entrevistas” (...)
Se ocupaba sobre todo de los grupos de musica “ye-yé” como Los Mismos o Los
Huracanes. En uno de los programas emitidos, los presentadores entrevistan a
Marisol (presentada por Ifiigo como Pepa Flores y Sefiora de Goyanes) y con la
que charlan en un tono muy desenfadado sobre su carrera en el cine y sobre su

musica. En este mismo programa, se ofrece un resumen sobre el festival de la Isla

de Wight y se ofrecen imdgenes del mitico evento.8

A més, la descripcié apareix complementada amb una cita de Jose Maria [fiigo explicant

el funcionament del programa:

38 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucién y
andlisis narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 90

35



Tenia dos formatos diferentes: el primero, se realizaba de lunes a jueves y
englobaba media hora de actuaciones musicales, presentadas por distintos
conductores, sin tener uno fijo y el segundo, se ofrecia los viernes siendo una
especie de resumen de las actuaciones de la semana y un escaparate que

mostraba las novedades mds importantes de la musica moderna.3’

Aixi, observem com el reportatge sobre el festival de I'llla de Wight*® de I'any 1969
s’inclou en un espai on també es parla de Marisol o s’inclouen les actuacions de grups
pop com Los Mismos o Los Huracanes. Amb la informacio de que disposem, considerem
llavors que Ritmo 70 dona un major tractament a I'escena pop espanyola i un pes més
testimonial a les musiques de la contracultura i és per aix0 que no l'incloem com a
objecte d’analisi. No obstant aix0, no es descarta que amb una dedicacido més especifica
es pugui aconseguir una major recollida de dates per considerar-lo idoni en futures

recerques.

Trobem un altre cas, en aquesta ocasié d’uns anys després amb I'aparicié de Canarios al
programa Sefloras y sefiores, interpretant un fragment del seu album Ciclos (1974).
L’edicié d’aquell dia esta dedicada a la musica classica i a més d’aquesta, incorpora
també una actuacié del grup Moddulos amb clave i violi. Les presentacions que la

presentadora fa als grups sén les seglients:

“Cambian los tiempos, las modas, pero la musica permanece. Antes se utilizaba
otro tipo de instrumentos: arpas, violas, violines... nadie habia incorporado
instrumentos como, por ejemplo, la guitarra eléctrica. Modificaciones que han

hecho los conjuntos de ahora, como Mddulos”.

“Antonio Vivaldi, personaje clave del barroco que tan injustamente fue olvidado
hasta nuestro siglo, goza ahora de la admiracion de todos. Hoy, 200 afios
después, un grupo espanyol rinde homenaje a una de sus obres mds conocidas:

Las Cuatro Estaciones. Ellos son Los Canarios”.*

3 [dem.

40 |matges del reportatge que assenyala Alicia Alvarez:
https://www.youtube.com/watch?v=NC4il6Aa9uo&ab channel=LoisHappy

4! Transcripcié de les presentacions de Mdédulos i Canarios al programa Sefioras y Sefiores de TVE del dia
8/2/1975. Disponible a I'arxiu online de RTVE.
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En aquesta ocasio s’estableix una relacié molt directa entre musica classica i musica
d’actualitat, posant en evidéncia el llenguatge académic que alguns grups progressius
utilitzen en la seva musica. No es tracta d’'un espai explicitament lligat amb la cultura
juvenil si no més be dirigit a un public ampli, rad que podria explicar que no es faci cap
relacio amb I'entramat musical amb el qual acostumariem a ubicar tant Mddulos com

Canarios en aquests anys, més proper a un public jove associat a la contracultura.

Exemples com els anteriors també els trobem al programa Voces a 45, on s’ubiquen les
actuacions puntuals de Iceberg® o Triana®, ja a partir de I'any 1976 i que escapen del
marc temporal establert al treball, a més d’ubicar-se en programes sense interes

prioritari per les musiques que tracta aquesta recerca.

Una vegada posades sobre la taula les principals situacions en les quals podem ubicar
les musiques progressives a TVE i la justificacidé de la seva preséencia, ens centrem ja en
I"analisi dels tres casos principals que conformen el gros del treball: Ultimo grito, Mundo

Pop i Ahora.

42 Edici6 de Voces a 45 del dia 12/9/1976. Disponible a I’arxiu online de RTVE
43 Edicions de Voces a 45 dels dies 5/9/1976 i 23/1/1977. Disponibles a I’arxiu online de RTVE.
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4 Part ll. Els programes

4.1 Ultimo grito (1968-1970)

4.1.1 Apunts previs

El primer dels programes que analitzem és Ultimo Grito. Es tracta d’un programa de TVE-
2 que va fer la seva primera emissio el 22/5/1968, inaugurant una primera temporada
que duraria fins I'Gltim programa del 19/2/1969. La segona temporada s’inaugura el
9/12/1969 i se n’emetrien solament 9 programes fins la seva prematura cancel-lacio el
22/1/1970. Atendrem més endavant les possibles raons de la seva eliminacié de la
programacié de TVE, per0 abans fem una consideracid prévia a les informacions

obtingudes.

Segons les informacions que ofereix Miguel Ferndndez Labayen**, entre les dues
temporades s’emeten un total de 45 programes (36 a la primera i 9 a la segona). Dels
quals se’n conserven 5 d’aquests a I'arxiu de RTVE actualment, a més d’un programa a
mode de recopilacié dels anteriors. Per a aquest treball s’han visionat un total de 4
programes complets més el recopilatori, que sén els que s’han pogut obtenir a I'arxiu

online RTVE Play.

Tenint en compte les limitacions en I'accés a les fonts primaries (les propies emissions),
les informacions contingudes en aquest aquesta segona part del treball s’han de veure
necessariament complementades amb textos i entrevistes que comenten alguns dels
aspectes que aci es tracten i que també destaquen per la seva escassetat. En
conseqliencia, les conclusions sobre aquest programa s’han d’interpretar amb cautela a

per aquesta falta de material.

Ultimo Grito s’emet inicialment els dimarts durant la primera temporada, passant
posteriorment a dimecres durant el segon periode fins la seva cancel-lacié en 1970.

’espai abastava aproximadament 30 minuts setmanals ubicats en horari prime time,*

4 Fernandez Labayen, Miguel (2015) Las prdcticas televisuales de Ivén Zulueta

4 Prime time: Explica Juan Martin Quevedo que en termes televisius és la franja horaria situada entre
21:30i 23:30 i que: supone la mayor concentracion de espectadores diaria ante la pequefia pantalla. La
franja empieza con el telediario (el mismo de la Primera Cadena, como se ha visto) y agrupa ademds los
programas mds destacados del dia. Muchos de estos — los dramadticos, el cine- rondaban o superaban los
90 minutos de duracion. Pp. 170.
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generalment a partir de les 22:30h. Tanmateix, la reconstruccié de la programacié que
en fa Juan Martin Quevedo?®® demostra que el programa podia sofrir canvis en la seva
ubicacio horaria i diaria durant la setmana, tal i com es demostra a la ubicacié de I'Gltim

programa del 22/1/1970, situat en dijous de 23:00h a 23:30h.

Per tal d’esbrinar la rellevancia d’aquest programa en el seu context temporal, repassem

algunes definicions corresponents a la literatura seleccionada per a la recerca:
Alicia Alvarez en parla en els segiients termes:

A pesar de que no fuera un programa exclusivamente dedicado a la musica,
consideramos Ultimo Grito como el primer espacio televisivo que se ocupa de la
musica popular urbana (...) En este programa es el propio Ivdn Zulueta, el
encargado de realizar “las primeras ediciones de videoclips de Television
Espafiola” a los que Zulueta daba forma utilizando “montajes de imdgenes que
acompafaban canciones de éxito, como Get Back de The Beatles o Flowers Hat
de Mothers of Invention” (...) Ultimo Grito era una ventana abierta a los sonidos
de Europa y EE.UU, y precisamente por ese aperturismo vio terminadas sus

emisiones en 1970.47
Una altra valoracio la trobem en Miguel Fernandez Labayen:

Ultimo grito fantaseaba con el ideal de progreso que la television prometia, a la
vez que visualizaba un cosmopolitismo informal. El hecho de que esta
internacionalizacion, representada por las experiéncies anglosajonas de Zulueta
e lfiigo, estuviera sélo disponible para una élite cultural y econémica que podia
permitirse viatjar a Londres y a Nueva York y sequir la actualidad musical y
artistica, convertia al programa en algo todavia mds fascinante para la juventud
espafiola (...) El equipo internacional de Ultimo grito, con Judy Stephen, José

Maria [figo e Ivdn Zulueta a la cabeza, planteaba unos contenidos en los que la

46 Martin Quevedo, Juan (2015) La programacién de la Sequnda Cadena de TVE durante el franquismo
(1966-1975)

47 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecic de televisién. Historia, evolucion y andlisis
narrativo del periodismo musical en TVE y TV3 pp. 88 i 89
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cultura popular inglesa y estadounidense era vital para plantear otro tipo de

educacién sentimental y de referentes identitarios para la juventud.*®
Per ultim, és interessant incloure la descripcié de Juan Martin Quevedo:

Ultimo grito fue el primer programa que logré conectar con una juventud urbana
que habia surgido al hilo de la cultura musical y cinematogrdfica anglosajona, y
que tenia unas inquietudes y maneras de expresarse, de consumir y de protestar
radicalmente diferentes a las de sus padres (...) Una parte importante de su éxito
se debid al equipo técnico, conformado por el cineasta Ivdn Zulueta, su director,
y la realizacién de Pedro Olea, pero también a José Maria Ifiigo (...) Presentd junto
a Judy Stephen, una texana establecida en Espafia, Ultimo grito, y se hizo célebre
por sus psicodélicas camisas y sus largos bigotes, tan desacostumbrados en una
Television Espanola que seguia anclada en cdnones estéticos mucho mds

conservadores.*

S’observen en aquestes aproximacions algunes idees que resulten clau per entendre la
funcié d’aquest tipus de contingut en I'aspecte politic de I'Espanya del moment. El
cosmopolitisme i el progrés social que es recolza en els arguments de Labayen, sén
elements lligats al desarrollismo que historicament ha constituit aquest periode
tardofranquista. A més, Martin Quevedo i Alvarez fan referéncia també al contacte amb
el consum de musica popular d’origen anglosaxd que comporta aquesta suposada
internacionalitzacié del pais. Per tant, podriem afirmar que Ultimo Grito és una

conseqliencia mediatica d’aquest viratge que comenca a experimentar-se.

Les emissions d’aquest programa s’inicien amb Manuel Fraga Iribarne al cap del
Ministerio de Informacién i Turismo, acabant amb els primers mesos de relleu de Alfredo
Sanchez Bella. Aquest canvi en el cap de la institucid és assenyalat per Alicia Alvarez com

a possible causa de la cancel-lacié d’aquest espai televisiu:

Ultimo Grito vio finalizadas sus emisiones cuando Manuel Fraga Iribarne -

Ministro de Informacion y Turismofue sustituido por Alfredo Sdnchez Bella, de

48 Fernandez Labayen, Miguel (2015) Las prdcticas televisuales de Ivdn Zulueta pp. 61
4 Martin Quevedo, Juan (2015) La programacion de la Sequnda Cadena de TVE durante el franquismo
(1966-1975) pp. 1251 126

41



perfil mds conservador (...) Con la llegada del nuevo ministro Alfredo Sdnchez
Bella, TVE serd testigo de una “transformacion” en este tipo de espacios, “que
dejaron de informar acerca de las novedades musicales que se estaban
produciendo en el continente para ensalzar las virtudes de los artistas de la

cancion espariola”.*°

Si que és cert que cada Ministre formalitza en aquesta epoca el seu propi projecte per
als mitjans, un fet que es s’evidencia en el nombrament del seu propi cap de TVE. En
aquest cas, Sanchez Bella posa a Adolfo Suarez com a maxim responsable del mitja, un
tandem que perdura fins juny de I'any 1973 i que intenta posar el focus en les musiques
nacionals com ja afirmava Alvarez. Aixo tindra implicacions en la linia que es traca des
de llavors i afecta als altres dos programes que tracta aquest treball, molt més ocupats

en destacar la musica de I’escena nacional uns anys després.

4.1.2 Contingut

Ultimo Grito no és un espai exclusivament musical, i aixo és el primer punt que destacarem. Es
tracta d’'un programa que s’apropa al format magazine cultural, tal i com el classifiquen Martin
Quevedo®! i també Fernandez Labayen®?. El programa consta de diferents seccions, de les quals
la musica es tracta més a fons en |"Ultima d’elles. Passem a analitzar I'estructuracié del mateix

per observar com sovint s’interrelacionen els diferents blocs i com hi queda encabida la musica.

Després de visionar els diferents episodis disponibles, podem concloure que el programa
s’estructura en 3 seccions diferents: Reportajes, Cinelandia i 33/45. Aquesta Ultima la tractarem

més endavant amb més detall.

En la primera seccid, Reportajes, es fan peces que tracten temes d’interés per als joves, sovint
amb una clara al-lusié a la influencia de la cultura anglosaxona. En els 4 exemples observats, els
temes sén el comic®, el surf*, la figura de James Dean® i el Pop Art>®. En alguns d’ells la

utilitzacio de la musica té una estreta vinculaciéo amb la musica popular forania. Per exemple, al

50 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucidn y andlisis
narrativo del periodismo musical en TVE y TV3 pp. 89i 136

51 Martin Quevedo, Juan (2015) La programacién de la Segunda Cadena de TVE durante el franquismo
(1966-1975) Pag. 125

52 Fernandez Labayen, Miguel (2015) Las prdcticas televisuales de Ivdn Zulueta Pag. 59

53 Emissio del programa Ultimo Grito de 1969 amb data exacta desconeguda

54 Emissié del programa Ultimo Grito del dia 9/12/1969

55 Emissié del programa Ultimo Grito del dia 23/12/1969

56 Emissié del programa Ultimo Grito del dia 30/12/1969
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reportatge sobre el surf, en el qual s’utilitzen de fons cancons de The Beach Boys, mentre que
al fragment del Pop Art la banda sonora la protagonitza el grup The Mothers of Invention, grup
dels EEUU liderat per Frank Zappa durant la segona meitat dels anys 1960 i vinculat a I'escena
underground emergent del moment. Cal dir que als reportatges, la sincronia entre musica i
imatge fa de I'element video-musical un pilar fonamental, ja que sovint les imatges canvien al
ritme de la banda sonora. No obstant aix0, també s’inclouen entrevistes a peu de carrer i

explicacions amb veu en off sobre la mateéria tractada.

La segona seccid s’anomena Cinelandia. En aquest cas s’emeten breus ficcions audiovisuals o
peces documentals al voltant del cinema dedicat als joves. Com a mostra, podem parlar de la
peca Luces de candilejas o el breu reportatge sobre I'estrena de la pel-licula A 45 revoluciones
por minuto, ficcié amb clares referencies a les pel-licules musicals de The Beatles, que té la

musica pop com a eix conductor i que compta amb |’aparicié del propi Jose Maria [fiigo.

Ambdéds espais reflexen la importancia que té la realitzacié audiovisual de I'equip tecnic
encapcalat per Ivan Zulueta. Serveixen per elaborar peces originals a dins del programa amb un

discurs cinematografic propi que Fernandez Labayen descriu aixi:

El uso del 16 milimetros posibilita un estilo de rodaje basado en exteriores, que
aprovecha las limitaciones presupuestarias para jugar con ellas en una serie de ejercicios
de autoconciencia “camp”. La exageracion propia de la parodia se utiliza aqui para
subrayar algunas de las pretensiones existencialistas del cine de regusto simbolista de
Saura y otros autores espafioles o la exultante explotacion del melodrama y de la épica
en el cine estadounidense (...) El programa habia funcionado como un escaparate visual,
ligado a un modo de produccion econémico que permitia testar las posibilidades de la
experimentacion estética y de ciertos productos culturales antes de lanzarlos al

mercado.”’

Amb aquesta rellevancia del nivell visual del programa ens apropem a la seccié que ens interessa
per la seva centralitat en la musica. 33/45 és el nom que rep aquest espai i que consumeix en
alguna ocasio practicament la meitat del temps total de I'emissié. La seccid és conduida per Jose
Maria [fiigo i tracta de presentar algunes de les novetats discografiques del moment en relacié

a les musiques populars anglosaxones, tot i que també se’n destaquen moltes nacionals.

57 Pp. 621 64
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La musica, a diferencia de programes precedents com Escala en Hi-fi (comentat al capitol
anterior), no utilitza la performance en directe. El funcionament consisteix en la presentacio per
part del conductor de cada cangd per separat, seguida d’una representacid visual de cadascuna
a mode de videoclip. No es fan actuacions en platé, ja que I'Unic espai permanent del programa

és el pla fixe que ocupa Ifigo durant les seves presentacions.

Fig. 1: Jose Maria ifiigo en la seccié 33/45 d'Ultimo Grito

Com veiem, el programa posava el focus en les musiques populars del moment d’origen
nord-america o britanic, per la qual cosa resultava dificil tenir-los en directe. Una
impossibilitat que s’accentuava per les limitacions tecniques i economiques del

programa. Jose Maria Ifiigo ho descrivia aixi en una entrevista:

Por un lado, no habia medios econédmicos para traer a las figuras que cantaban
en los discos; y por otro lado, en las pocas ocasiones en las que habia dinero,
todas esas figuras Internacionales, pues como que no les apetecia mucho venir a
Espafia, o no sabian muy bien donde estaba, o no les interesaba para nada.
Espafia no figuraba en los circuitos musicales de ningun artista importante. Por
lo tanto, teniamos que ingenidrnoslas para poner la musica sin tener al
intérprete, muchas veces a modo de recortes o montajes (....) era un ejercicio de

imaginacién, mds que de contratacidn.>®

Des d’aquesta perspectiva, i sumant la valoracid de Fernandez Labayen, hem

d’assenyalar la integracid que es fa entre el llenguatge visual i cinematografic i la musica

58 Transcripcié d’una entrevista a Jose Maria [fiigo. Data indeterminada. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=4PsjtrRsYOQ&ab channel=JaimelareArchivo
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en Ultimo Grito, convertint-se en un dels aspectes més destacables del programa. Si
revisem casos concrets, ens pot servir I'exemple de I'emissié del dia 9/12/1969, en la
qual s’emet un muntatge d’elaboracié original amb la recentment estrenada Get Back
de The Beatles. El mateix ocorre amb la successié d’imatges elaborada per a les cangons
Flower Punk i Absolutely Free de The Mothers of Invention.>® Aixi, aprofitant les
limitacions, I'equip técnic del programa elabora peces que s’apropen al llenguatge del
videoclip, utilitzant narratives audiovisuals poc comuns en la televisié espanyola del

moment:

Los videos del programa, aparte de formar parte de la historia del protovideoclip
en television espafiola, utilizaban en muchas ocasiones la técnica del collage para

recrear las canciones, propia de los movimientos artisticos posmodernos.®°

Aquesta fusié amb I'aspecte visual, unit al contingut cultural divers (comics, surf,
cinema, Pop Art...) i 'eleccié de grups i solistes internacionals o underground suposa una
possible manifestacié intencionada per veure la cultura pop de forma integrada.
D’aquesta manera, la musica progressiva de The Mothers of Invention o les peces
revolucionaries de The Beatles s’exposen com a part d’un tot interconnectat que
s’engloba en el moviment contracultural de finals dels anys 1960 i que s’expressa a partir

de diferents disciplines.

Fig. 2: Fotograma del muntatge de “Get Back” a Ultimo Grito

59 Emissié del programa Ultimo Grito del dia 30/12/1969
8 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucidn y andlisis
narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 179
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Deixant a banda ja I'aspecte visual, ens centrem ara en I’eleccié dels artistes musicals de
les diferents emissions vistes per comprovar com es configura el repertori. Cal dir que
en les mostres analitzades trobem poca musica que s’ajuste a la definicié de musiques
progressives elaborada anteriorment. Tanmateix, per les referencies consultades, el
component d’actualitat en les estrenes discografiques i I'origen de moltes d’aquestes,
podem entendre que el programa acolliria amb normalitat propostes derivades de la

musica progressiva i de la contracultura del moment.

De tots els programes visionats, la proposta musical que més s’aproxima a la nostra
definicio és la de The Mothers of Invention, per un important eclecticisme en la seva
obra discografica fins la seva primera dissolucié el mateix 1969. Jose Maria (figo fa la

seglient presentacio de les cancons:

Hoy vamos a rendir un pequeiio homenaje a The Mothers of Invention, uno de los
grupos norteamericanos mds representativos de lo que se ha dado en llamar
“underground”. No hace mucho tiempo, The Mothers of Invention han
desaparecido, se han disuelto. El lider de este conjunto, al que sequramente
vosotros conocereis mds que al resto, es Frank Zappa, que ha dado la vuelta al

mundo a través de unos posters de los que miles han inundado también Espana

(...).52

Es posen a continuacié dues peces entrellacades: Absolutely Free i Flower Punk (de
I'album We’re only in it for the Money, de 1968) amb el muntatge visual mencionat
abans. En aquell mateix programa, la seccié de Reportajes conté altres tres peces del
grup que acompanyen les imatges sobre el Pop Art. S6n America Drinks, Plastic People i
Brown Shoes don’t wake it, totes elles de I'album Absolutely Free, de 1967. No es detalla
ninguna particularitat musical de la banda més enlla de I'etiqueta underground i alguna
brey descripcid de la banda. Tanmateix, si que es produeix una connexioé entre la musica
i el collage d’imatges que es realitza, del qual en podriem destacar el disseny sonor i

visual que conjuguen el ritme entre la musica i la velocitat de successio de diapositives.

61 |dem. Transcripcié de la presentacié de la seccié 33/45 feta per Jose Maria [fiigo.
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En general hi ha que parlar d’'una pobra explicacié de les caracteristiques musicals en les
obres presentades, independentment del geénere musical que hi predomine. Les
descripcions es basen generalment en mencionar algun aspecte sobre la rellevancia de
la cangd presentada o del propi cantant o grup. Per exemple, I'estrena d’algun tema o
el seu éxit en les llistes de vendes. Sovint la presentacié també s’acompanya amb algun
comentari sobre la projeccid en popularitat de noves figures en els generes musicals

tractats. Aquesta actitud també la percep Alicia Alvarez a la seua tesi:

Los programas musicales de los afios 60y 70 estaban muy influidos por la
radio y la prensa, asi que primaba la informacién. Ultimo Grito, por
ejemplo, basaba buena parte de la seccion “33/45” en noticias musicales
internacionales, hablando sobre grupos que venian de gira a Espafia o
haciendo llegar a los telespectadores un tipo de sonidos dificiles de

encontrar.?

Per aix0, potser el tret més comu és el de oferir la musica a I'audiéncia com una
informacié d’actualitat i de contacte amb les formes de consum i musiques foranies. Es
presenta, per exemple, la publicacié del single Get Back de The Beatles, estrenat el
mateix any 1969 mesos abans de I’emissié del programa. L’edicio recopilatoria ens deixa
també un altre muntatge audiovisual per presentar Something, un altre senzill del propi
guartet britanic, també editat en 1969. Un fet equiparable es dona amb la presentacid
de la cang¢é Laughing del grup Guess Who, o Love is Love de Barry Ryan, peces publicades

el mateix any.

En contrast amb figures anglofones d’ampli reconeixement internacional com The
Beatles, la mateixa edicié podia contenir peces de menor recorregut mediatic i inclus
emergents. En aquest punt trobem, per exemple, el cas del tema Bottom of the soul de
The Bonniwell Music Machine. Presentant-los erroniament com a Gilles Farras Group,

Jose Maria [figo els introdueix aixi:

Vamos a ver ahora a un grupo norteamericano, prdcticamente desconocido en

Espafia todavia y con una cancion también desconocida y que ha tenido en ciertos

62 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucidn y andlisis
narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 125
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sectores del publico mds joven de Estados Unidos un éxito, digamos que
interesante. La cancidn se titula Bottom of the soul, que podriamos traducir por
algo asi como En el fondo del soul, En el fondo de la cancidn con vida, con alma...

El grupo, desconocido, repito, se llama Gilles Farras Group, de América.®3

Aixi, al component d’actualitat se suma la intencié d’introduir al public noves propostes
musicals de les llistes nordamericanes de caracter emergent. El propi [figo admet la
poca popularitat que la banda que introdueix a continuacio té en Espanya, fet que ens
pot portar a determinar que el programa adopta en aquest sentit una filosofia
underground que es complementa i contrasta amb [I'exposicid d’artistes més

reconeguts.

Ens trobem també amb nombrosos casos d’artistes nordamericans o britanics amb exits
locals als seus territoris d’origen i que el propi espai s’encarrega de difondre. A dins
d’aquesta classificacié podem associar la presentacié de la can¢d In the year 2525 del

duo Zager and Evans:

Uno de los grandes éxitos en EUA, un éxito realmente metedrico en los ultimos
tiempos, ha sido una cancion titulada “In the year 2525” del duo americano Zager
& Evans. El numero ha llegado con una fuerza importante a Espaia y a toda
Europa. La cancion es conocida, la cancidon se escucha y la cancion se aplaude.
Pero seguramente lo mds importante de este numero sea su letra, su mensaje. Lo
que Zager & Evans quieren decir, que es lo que también nosotros queremos dar a

conocer. Zager & Evans, “In the year 2525”.%%

A continuacié es projecta un dels habituals videos d’elaboracié propia amb I'audio de la
cango. La diferencia que trobem en aquest cas és que la lletra hi apareix traduida. Es
veu, per tant, una intencid explicita per part del programa de deixar clar el missatge de
la lletra®, un element imporant que podia determinar I’éxit d’'una canc¢d de llengua

estrangera en Espanya. No obstant aix0, evitant un grafisme convencional a mode de

8 Transcripcié del contingut de la seccié 33/45 del programa del 9/12/1969 feta per Jose Maria ifiigo.

8 Transcripcié del contingut de la seccié 33/45 del programa feta per Jose Maria [fiigo. Any 1969 amb
data indeterminada.

8 La lletra del tema In the year 2525 relata una ficcié d’un futur llunya en el qual la mecanitzacié de la
vida quotidiana i I'excessiva tecnificacié de la societat fa quasi irrellevant I'existéncia humana.
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subtitols, el video incorpora les diferents traduccions de les frases amb animacions en
diferents direccions, integrant-les com a part del muntatge audiovisual. A més a més,
amb aquesta declaracié d’ifiigo, I'equip del programa es posiciona davant una

problematica social que els compositors critiquen a través d’una ficcié futura.

Aixd ens podria fer pensar que realment I'equip que realitza Ultimo Grito forma part
d’aquest entorn cultural que esta donant a coneixer, i que escolta la musica amb la qual
s’estan dirigint al public, a més d’associar-se manifestament amb alguns dels seus

missatges.

rtve.es

EL HOMBRE
HA LLORADO

BILLONES DE
LAGRIMASPOR

Fig. 3: Fotograma del clip de “In the year 2525” a Ultimo Grito

En ultim lloc, cal parlar també dels artistes espanyols. Vistos tots els programes
disponibles, s’estableix una clara diferéncia entre els artistes internacionals i els locals.
Mentre que és habitual trobar-se muntatges audiovisuals amb els casos The Beatles o
The Mothers of Invention, és més comu que els musics espanyols apareguin en una
actuacié enregistrada préviament en platé o en exteriors. Es possible que la dificil
disponibilitat de musics internacionals de la que parlavem abans fos un poc més laxa en
el cas de I'escena interior. D’aquesta forma, cantants com Junior o Ismael sén introduits
amb videos en els quals se’ls reconeix a ells actuant davant les cameres, tot i que es

tracte de playback.

L’eleccié de molts dels casos que apareixen en la seccid 33/45 sembla respondre en gran
part a les relacions establertes entre discografiques i/o artistes i [fiigo, amb un estatus

de discjockey de referéncia que tenia en aquell moment. Aixo ho podem inferir per qué
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la seva aportacio en altres mitjans també inclou I'eleccid dels mateixos musics. Parlem
dels casos de Juan Pardo®® o I'anteriorment citat Junior®’, que apareixien constantment
a la revista Mundo Joven, de la qual Ifiigo era un dels principals promotors. Alvarez

també assenyala aquesta relacié:

En el caso de José Maria [figo, en 1968, el periodista musical es director de la
revista Mundo Joven (1968-1973), “una de las revistas de referencia para los
jovenes del cambio de década” (Turtds en Aguilera, Adell y Sedefio, 2008: 212).
El hecho de que la publicacion estuviese dirigida por [figo hace que podamos
establecer algunas semejanzas entre el programa y la publicacion, sobre todo en

cuanto a la musica de la que se ocupaban ambos.%®

Aquest tipus de relacions que es materialitzen en la concentracié d’informacio i
capacitat d’influéncia per part d’'una personalitat les trobarem també més endavant en
el cas de Mundo Pop amb Gonzalo Garcia Pelayo. Les sinergies entre mitjans i industria

musical en Espanya s’evidencien en el terreny de la televisié amb casos com aquests.

Tanmateix, a les peces visualitzades no trobem cap mencié a I'escena progressiva i
underground espanyola del moment, que podriem definir en situacié embrionaria. Els
artistes que apareixen pertanyen a un espectre més visible del mén discografic del
moment i els exemples de Junior o Juan Pardo ens poden servir per il-lustrar-ho. Ambdds
havien format part de I'exitds grup Los Brincos, formant posteriorment el conegut duo
Juan i Junior. Les simpaties amb els artistes i la notorietat d’alguns d’ells es poden

interpretar en alguns dels elogis que ifiigo inclou en la presentacié de Junior:

8 Juan Pardo apareix mencionat en I'emissié del dia 23/12/1969 per la seva tasca de productor del grup
Amigos de Carlos, i també el dia 30/12/69 en un fragment musical de la pel-licula A 45 revoluciones por
minuto insertat a la seccid.

67 Emissié del programa Ultimo Grito del dia 9/12/1969

& Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucidn y andlisis
narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 140
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Por fin Junior ya tiene como solista disco nuevo. Con dos canciones. Una, “Vuelve
a mi isla”, y la otra, la que nosotros vamos a escuchar ahora titulada “Todo
porqué te quiero”. Son sus primeras dos composiciones para él mismo. Autor,
compositor... Junior, a quien deseamos al menos tanta suerte como la que ha
tenido Juan. Con esta cancion Junior puede hacerse ese nombre importante que

de verdad él merece tanto como autor y como intérprete.

Fig. 4: Actuaci6 de Junior en platé per a Ultimo Grito
Un altre cas de notorietat el trobem amb la inclusié del grup Pop Tops, una de les primeres
agrupacions espanyoles de pop que havia utilitzat les musiques académiques pocs anys abans,
entrant fins i tot en les llistes d’exit dels EUA. Al programa, no obstant aixo, apareixen
interpretant la cancd Dzim Dzim Dzas, més propera al soul i sense aquestes influencies

protoprogressives’®.

4.1.3 Conclusions parcials

Després d’haver detallat els diferents mecanismes del programa, hem pogut comprovar
com Ultimo Grito no es centra en el repertori progressiu. Fins i tot, tampoc podem
afirmar que hi hagi un contingut important d’aquestes musiques amb les mostres
disponibles que s’han analitzat. No obstant aix0, el programa posa atencié en musiques
emergents del moment, moltes d’elles provinents de I’entorn anglosaxé. No es descarta,

per tant, la presencia de musiques amb alguna de les caracteristiques detallades al

8 Transcripcié del contingut de la seccié 33/45 del programa del 9/12/1969 feta per Jose Maria ifiigo.

70 pop Tops editen en 1968 la cancd Oh Lord, Why Lord. La composicid és una adaptacié del popular Cadnon
en Re Major de Johann Pachelbel. El mateix any se situen en el Top 20 als EUA i editen també el disc Pop
Tops Cantan J.S Bach. Font: lafonoteca.net
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treball i que sén presents en moltes de les bandes populars del moment, tot i que amb

les fonts consultades no és possible determinar-ho.

D’altra banda, mentre que el comportament habitual per a les bandes internacionals és
el del videoclip collage o amb intencions artistiques, els grups espanyols acostumen a
mostrar-se tocant les seves propies cangons en playback. A més, la relacié entre aquests
ultims i el programa posa en evidencia l'intercanvi d’interessos entre companyies
discografiques i mitjans, prioritzant els casos espanyols amb una considerable notorietat

en I’escena nacional.

Tot i aix0, I'emergencia i actualitat de la majoria de les propostes musicals de la seccid
33/45 si que és un fet. L’espai compleix una funcié de revista musical d’actualitat en
relacié a les musiques populars, amb un gran focus posat en les que s’originen als EUA
o a Gran Bretanya. Aixi, és important assenyalar que ens trobem amb el primer
programa de TVE que inclou aquesta voluntat divulgativa respecte a les musiques
populars anglosaxones, amb una associacié constant amb les formes de consum cultural
dels joves. Aquest fet permet definir Ultimo Grito com el primer canal de contacte
immediat amb I'entorn cultural de les musiques progressives i contraculturals que

s’emet a TVE.

El que si que es mostra amb més claredat és precisament aquesta pluralitat i integracio
de manifestacions culturals de la nova generacié de joves de finals dels anys 60 i inicis
dels 70. La musica també s’utilitza al programa de forma enllacada amb altres seccions
i elements visuals. Precisament és aquest element visual un dels aspectes més destacats
a dintre de la bibliografia, definit per la seva originalitat i renovacié del llenguatge
televisiu. En aquest sentit, el paper de la musica és doble: d’'una banda, servir com a
objecte recreatiu i de divulgacié; per I'altra servir com a suport per a I'elaboracié de
peces audiovisuals originals. El programa constitueix una de les primeres fonts

televisives a Espanya per parlar de muntatge videocliptic o almenys de protovideoclip.
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4.2 Ahora (1974-1976)

4.2.1 Apunts previs

De tots els programes que s’han anat nombrant al llarg del treball, potser Ahora sigui el
més desconegut. En relacié a literatura de caracter académic, no trobem en cap moment
un espai dedicat al programa, tot i haver tingut una durada de més d’un any i haver
acollit algunes agrupacions de gran reconeixement en la musica popular espanyola de

primera meitat dels anys 1970, com ara Mocedades o Juan Carlos Calderdn.

Ahora es va emetre en TVE-2 des del 17/11/1974 fins I'11/1/1976 de forma
ininterrompuda. En aquest cas parlem d’'un programa ubicat els diumenges,
habitualment entre les 21:00h a 21:30h, resultant a grans trets una mitja hora a la
setmana, tal i com ocorria amb Ultimo Grito. En una periode que abasta poc més d’un
any, s’han comptabilitzat a la recerca un total de 59 emissions del programa. Donat que
les fonts bibliografiques que en parlen sén realment escasses, la reconstruccio de les
dates s’ha fet a partir d’hemerotéques digitals i consultant exemplars de revistes de
televisié de I’época, com ara Tele-Programa o Tele-Radio”!. Amb aixd s’ha pogut esbrinar
la seva regularitat en I'horari i la majoria dels musics i agrupacions participants, aixi com

també alguna sinopsi i dades sobre la produccio.

Un fet cridaner pel que fa a la informacié disponible és que tot i ser un programa més
desconegut a nivell bibliografic, trobem a la xarxa més material audiovisual disponible
gue en I'anterior cas analitzat. D’aquest total de 59 programes, s’han trobat un total de
13 complets a la xarxa més altres 11 de forma parcial amb algun fragment. Tot i aixi,
només dos d’ells s’han pogut localitzar a I'arxiu online de RTVE. La resta han sigut trobats
a Youtube en diferents canals particulars. En aquest capitol s’inclouran els programes
amb artistes que s’ajustin a la linia definida per a la recerca, tot i que altres ens podran
servir per il-lustrar o reforcar certs aspectes de I'analisi. Llavors, ens centrarem en
I"analisi d’un total d’14 programes que en aquest cas no tenen un suport literari, fet que

es compensa amb la major abundancia de material audiovisual. De tota manera, altres

1 Tele-Programa i Tele-Radio sén dues revistes setmanals que incloien reportatges sobre figures
rellevants de la televisi6 de I'epoca, a més d’oferir la programacié detallada de tota la setmana
acompanyada sovint de sinopsi 0 avancos.
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peces ens podran servir de forma auxiliar per il-lustrar o reforcar algun element que sigui

d’interés.

A nivell historic, ha passat gairebé un lustre des de les emissions d’Ultimo Grito i les
circumstancies politiques i culturals d’Espanya han patit canvis i successos
considerables. Un dels més destacables és el magnicidi del President del Govern, Luis
Carrero Blanco, el 20/12/1973. Consequientment és nombrat per al mateix carrec Carlos
Arias Navarro, qui en el seu primer discurs enceta un periode anomenat per molts
historiadors com a Espiritu del 12 de febrero, considerat I'Gltim intent reformista de la
dictadura abans de l'inici del periode de transicid. Trobem una aproximacioé en paraules

de Francisco Segado:

El discurso con el que el nuevo Presidente del Gobierno juré su cargo ante las
Cortes franquistas el 12 de febrero de 1974 sorprendio por su cardcter reformista.
En él, de forma inesperada, presenté una serie de medidas de cardcter
relativamente democrdtico (...) No obstante, no era ésta la primera vez que el
régimen prometia reglamentar, por timidamente que fuese, la participacion
politica, tras los intentos fallidos de Solis y de Ferndndez-Miranda. Sin embargo,
en esta ocasion el Espiritu del 12 de febrero y su planeado Estatuto de
Asociaciones logro despertar un relativo entusiasmo puesto que, por primera vez,
el asociacionismo se situaba en el centro de la politica gubernamental y parecia
que se superaba la oposicion de Franco o el conformismo de Ferndndez Miranda.
Aunque las propuestas de Arias no impresionaron a la mayoria de la oposicion
organizada, fueron bien recibidas por los criticos moderados del sistema, por los
aperturistas y por los reformistas dentro de él, generando cierta esperanza y

expectativa durante los ocho meses siguientes.”?

Aquestes mesures concretes no afecten directament al nostre objecte d’estudi, pero si
gue ens serveixen per il-lustrar un moment de voluntat reformista des d’alguns estrats
politics del tardofranquisme cap a una societat cada cop més influenciada pel contacte

amb I'exterior. Aquestes limitades actituds, pero, sén enfosquides per la destitucié del

72 Segado Boj, Francisco (2012) Vida y muerte del Espiritu del 12 de febrero. El fracaso del ultimo intento
reformista del franquismo en el humor grdfico de la prensa diaria (1974-1975) pp. 206 i 207
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ministre Pio Cabanillas i I’'execucié de figures actualment simboliques com Salvador Puig

Antich.

En el planol musical que ens ocupa, s’han succeit en aquest lustre diferents iniciatives
gue han acollit agrupacions de I'anomenada musica progressiva i de la contracultura a
Espanya. D’una banda, el mercat discografic ha vist néixer les propostes de Fusioon,
Magquina, Musica Dispersa, Smash, Pau Riba, Pan y Regaliz. També s’inaugura la sala
Zeleste a Barcelona en 1973 i de la seva activitat discografica i performativa se’n deriven
grups com Companyia Eléctrica Dharma. Orquesta Mirasol o Iceberg, que publiquen els
seus primers albums als Ultims anys que es contemplen a aquest treball. Una cosa
semblant ocorre a Andalusia, on trobem les primeres publicacions de Flamenco, Nuevos
Tiempos o Storm, a les quals se sumen les de Triana o Gualberto a través del segell Gong
capitanejat per Gonzalo Garcia Pelayo. En la resta del territori trobem publicacions

destacables de Brincos, Canarios o Mddulos.

Pel que fa a concerts i festivals, sén esdeveniments que tenen en aquesta primera
decada dels 70 una preséencia intermitent. El Festival Permanente de Musica Progresiva
celebrat entre octubre i desembre de 1970 a la Sala Iris de Barcelona va ser I'avangament
del Festival Internacional de Musica Progressiva de Granollers de 1971, que acull la
banda britanica Family i algunes de les bandes emergents del moment. L’acollida
d’aquesta banda no sera I'linica preséncia internacional a Espanya, ja que formacions

com King Crimson, Soft Machine, Santana o Jethro Tull també fan concerts al pais.

Les esmentades cites conviuen amb I'aparicié de locals com la sala Zeleste a Barcelona
o M&M a Madrid entre altres, fins que I'any 1975 trobem el Festival Ciudad de Burgos o

el Canet Rock, cites que podriem considerar com als precedents als festivals actuals.

Per tant, tot i fer-ho en un estat minoritari, I'escena de la musica progressiva a Espanya
es desenvolupa i arriba a meitat de la década amb nombroses propostes repartides pel
territori, moltes d’elles recolzades per una infrastructura creixent pel que fa a concerts
i mercat discografic. Aquestes idees apareixen recollides i detallades a la tesi de

Guillermo Delis de 2017.73 La precarietat o la falta de professionalitzacié que, tot i aixi,

73 Delis Gdmez, Guillermo (2017) Rock progresivo en Espafia como contracultura en los afios del
tardofranquismo: Canarios y Ciclos. Pag. 79-85
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caracteritzaven algunes bandes de I'escena no impedeix, perd, que TVE cree un espai

que permet visibilitzar I'escena.

4.2.2 Contingut

El programa Ahora es basa en un format de concert en directe en platd pel qual passa
un artista diferent a cada cop, suposant un dels pocs espais musicals del moment que
aposta per I'exhibicié en viu en televisid. A més, un dels trets distintius que hi trobem és
I"'abséncia d’un presentador fisic en platd, substituit en la majoria dels casos per una veu
en off que entrevista els musics en espais ubicats entre les diferents cangons que

s’interpreten. El protagonisme recau quasi exclusivament en els propis musics.

No hi ha seccions tematiques diferenciades, pero si que trobem dos espais diferenciats.
D’una banda, el platé acull la interpretacié de les peces en directe, amb I'equipament
tecnic exposat també a camera (instruments, microfons, cablejat...). Complementant
aquesta part performativa trobem I'espai dedicat a les entrevistes als artistes. Pero lluny
d’establir els dos espais de forma successiva i integra, el concert incorpora talls en la
finalitzacid de cada peca, moment on s’afegeixen les diferents preguntes de |’entrevista.
Aquesta alternancga entre peca i entrevista és la que defineix I'estructuracié formal del

programa de principi a final.

Fig. 5: Companyia Eléctrica Dharma al platé d'Ahora

L’espai comenca habitualment amb un grafisme indicant el nom del programa i una
locucié que simula un inici tipic d’'una interpretacid en directe en una agrupacio pop,

amb les seglients paraules acompanyades simultaniament pel toc de baquetes de
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bateria: “Un, dos, un, dos, tres”. Aixi, podem arribar a pensar que sols en aquest
fragment se senten les bases de dos caracteristiques representatives del programa.
D’inici, el titol Ahora remetria al component d’actualitat i emergéncia que tenen els
artistes que hi participen, sobretot si ho posem en relacid a les seves Ultimes
publicacions discografiques. Moltes d’aquestes es donen en un marc temporal molt curt
respecte a I'emissié del programa i representen els primers enregistraments oficials en
alguns dels casos participants. D’aixd en sén representatius els casos d’Iceberg, Triana o
Gualberto. L’altre component el trobem amb la frase “un, dos, un dos tres”, que faria
referéncia al valor de la musica en directe que té el programa en totes les seves

emissions.

Una vegada finalitzada aquesta breu introduccio, les imatges se centren en els propis
intérprets, que comencen a tocar sense cap mena de presentacié inicial protocol-laria.
Sovint apareix el nom del grup i/o dels musics mitjancant titols de crédits, tal i com
ocorre amb la intervencié del grup Companyia Eléctrica Dharma. A nivell visual, durant
les diferents peces que s’interpreten, els planols sén diversos (estatics o en moviment;
generals o detallats; frontals o inclinats). Pero s’observen alguns patrons comuns. Un
dels més utilitzats és el traveling horitzontal que recorre i rodeja el plato, recollint als
diferents musics presents en I'escena i utilitzant el zoom per donar una dimensié més
general o més detallada. Al concert de Triana ho trobem en diversos moments, i fins i
tot la camera passa per darrere de la bateria. La realitzacié també recorre habitualment
a la camera de grua, oferint moviments de camera amb diferents enquadraments. Aixi
mateix, apareixen nombrosos plans detall dedicats a posar atencid en algun aspecte de
la interpretacio de I'instrument en qliestid, fet destacable durant diversos moments del
programa dedicat a Gualberto, amb la utilitzacio del sitar. La resta dels planols estan
dedicats a mostrar als diferents musics en el moment de la interpretacid, responent a

una utilitzacio més estandarditzada de la camera en televisio.

57



Fig. 6: Exemple de pla detall al programa Ahora de Gualberto

Una puntualitzaciéd més en aquest sentit cal donar-la a la incorporacié d’efectes optics
durant la realitzacié. En aquest cas no hi ha patrons concrets. Trobem plans de
contrallum amb els focus del platé en el programa dedicat a la banda Storm. En un
moment de solo sense acompanyament del guitarrista Angel Ruiz, aquest efecte va
acompanyat d’una utilitzacié del zoom més enérgica del que trobem habitualment. Es
un moment en el qual I'intérpret utilitza el seu instrument amb técniques avancgades i
efectes de so derivats de la saturacié i I'electromagnetisme caracteristics de la guitarra
eléctrica. Un altre moment el trobem amb la primera peca que interpreta Fusioon al
programa que protagonitzen, Tritons. La peca acaba amb un efecte intermitent a mode
de transicid en la imatge que apareix i desapareix en sincronia amb el beat propi de la
composicid. Sén dos casos en els que trobem sincronia entre la realitzacié visual i la
musica que s’interpreta, generant imatges que, tot i ser elaborades per a |'actuacié en

directe, ens podrien recordar a les d’un videoclip.

Cal parlar, en ultim lloc, de la part visual de les entrevistes. En aquestes seccions
s’utilitzen majoritariament plas mitjans i curts per cadascun dels membres de la banda,
gue son interrogats individualment, permetent que I'audiéncia pugui reconeixer tots o
la major part dels membres participants. Aquestes entrevistes tenen dues ubicacions.
D’una banda, ens poden mostrar als musics amb el seu instrument en platé; d’altra
banda, és habitual trobar-los de forma descontextualitzada respecte a I'escenari, amb
un fons neutre a les esquenes. Tanmateix, la veu en off introdueix ocasionalment breus

descripcions de cadascuna de les bandes mentre el suport visual ofereix diapositives que
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mostren fotos o retalls de premsa sobre els propis entrevistats. El contingut de les
entrevistes i la veu en off els tractarem una mica més endavant, pero podem trobar

casos exemplars d’aquests recursos visuals amb els fragments de Fusioon o Granada.

Fig. 8: Exemple d'entrevista en platé al programa de Fusioon

Per tots aquests aspectes, podem pensar que a Ahora hi ha una realitzacid especialitzada
en I'enregistrament de musica en viu. Es posa atencio als diferents moments destacats
de la interpretacié (seccions de solo, detalls en elements excepcionals o técniques
especialitzades amb l'instrument). A més, s’exploten recursos audiovisuals que acaben
definint un estil propi pel tipus de plans i técniques de moviment emprades. A tot aixo,

se suma un cert component de sorpresa pel que fa a efectes o altres elements de la
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narrativa audiovisual que no se someten a cap practica generalitzada i que doten

d’interés i imprevisibilitat cadascun dels programes.

Si atenem ara la llista d’agrupacions participants al programa, hi ha un fet que marca
una gran diferéncia respecte a Ultimo Grito. Mentre que en aquest Gltim les novetats i
els artistes internacionals ocupen gran part de I'atractiu musical, Ahora posa atencio
quasi exclusiva en propostes locals. Aixi, dels 56 grups o intérprets localitzats, només 7
son de procedéncia internacional. A més, d’aquests 7, només 2 sén de paisos no
llatinoamericans: New Jazz Trio (Alemanya) i Paper Lace (Regne Unit). El
desenvolupament aconseguit durant la primera meitat de la década que es comentava
anteriorment podria estar darrere de l'interés de TVE en dedicar un programa a aquest
tipus de musiques emergents. Val a dir que no totes les formacions musicals que
apareixen al programa formen part de I’entorn de les musiques progressives. Apareixen
noms com Mocedades, Nuestro Pequefio Mundo o Los Valldemosa, relacionats amb
musiques folkloriques de diferents punts del territori espanyol. El fet que propostes
vinculades al rock i musica progressiva comparteixin espai televisiu amb altres de I'ambit
de musiques tradicionals no sera un fet aillat d’aquest programa i ho podem trobar

també a Mundo Pop, on en parlarem més detingudament.

Aixo si, la seleccid que se’n fa de les musiques nacionals escollides té en I'espectre del
rock una suposada posada en valor d’escenes locals que en el moment del programa
s’estan desenvolupant. Es el cas de "lanomenat rock andalus, que ja s’apunta en alguna

de les entrevistes, com en la del programa al voltant de Triana:

Prequnta: éCreeis que ya se puede hablar de una corriente de musica rock

andalusa?

Resposta (Eduardo Rodriquez, quitarra): Si. Por supuesto que si. Eso es evidente.

Ya ha habito dos grupos que han hecho intentos mds o menos vdlidos. Nosotros
estamos dentro de esa corriente y lo tunico que puedo decir es que Triana es un

grupo genuino. Estamos dentro de esa corriente perd a nuestro aire.”*

74 Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Triana durant el programa Ahora de 27/07/1975
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Tot i aguest binomi rock/tradicional, podem considerar Ahora com un espai adient per

al treball si ens detenim a observar la quantitat de grups que hi participen i que es

relacionen amb la literatura espanyola especialitzada en musica progressiva:

Grup

Fusioon
Canarios
Flamenco
Lone Star
Alcatraz

Storm
Gualberto
la i Batiste

Eduardo Bort

Tilburi
Barrabas

Triana
Modulos

Goma
Iceberg
Granada
Lole y Manuel
Aquelarre
Zebra
Companyia Eléctrica Dharma

Los Pekenikes

Publicacio

Minorisa, 1975
Ciclos, 1974
Flamenco, 1973*
Adelante Rock en Vivo
Volumen Uno, 1974*
The Storm, 1974*

A la vida, al dolor, 1975*
Chichonera’s Cat, 1975
Eduardo Bort, 1975
iAl fin!, 1975*
Heart of the city, 1975
Triana, 1975*
4,1974
14 abril, 1975*
Tutankhamon, 1975*
Hablo de una tierra, 1975*
Nuevo dia, 1975*
Siesta, 1975
Zebra, 1976*
Diumenge, 1975*

Fantasia de Cristal, 1975

Data emissié programa

8/12/1974
22/12/1974
5/1/1975
9/2/1975
9/3/1975
6/4/1975
20/4/1975
18/05/1975
15/06/1975
22/6/1975
20/7/1975
27/7/1975
10/8/1975
24/8/1975
14/9/1975
5/10/1975
2/11/1975
7/12/1975
21/12/1975

Taula 1: Grups de I'escena progressiva localitzats a Ahora, amb la publicacié més propera a la data del

programa
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Com es deia anteriorment, en el moment de la realitzacié del programa, les bandes
indicades tenen una activa tasca discografica que en la majoria dels casos és també de
caracter emergent. En I'anterior taula el nom del grup va acompanyat del titol del disc
que publiquen amb la data més aproximada al periode d’emissié del programa (1974-
1976). Fins i tot ens trobem nombrosos casos, amb la indicacié (*), que corresponen a
I’album debut de I'agrupacié o compositor’>. A més a més, els concerts de Fusioon o Los
Pekenikes ens serveixen per il-lustrar que hi ha ocasions en els quals les bandes

presenten publicament alguna composicié abans de ser editada:
“Presentamos Minorisa Suite, basada en temas Populares de Manresa”’®

“Del préximo LP hemos elegido este numero. Y ya que lo vamos a estrenar aqui,

hemos decidido bautizarlo con el nombre del programa. Ahora”.””

Tot plegat, sén trets definitoris del programa, que serveix com a escenari per visibilitzar
a l'audiéncia unes musiques situades a instancies de les més mediatiques i amb un breu
recorregut en |'escena. Per aquest component d’underground i pel caracter efimer que
tenen les carreres d’alguns grups, és important tenir en compte que el document
audiovisual d’Ahora representa en alguns casos una de les limitades oportunitats de

visualitzar-los en directe en I'actualitat.

De l'estrena de Minorisa Suite de Fusioon se’n deriva una altra particularitat del
programa. La composicié és I'tltima de les peces que la banda interpreta al platé i per
la seva condicié de novetat, podem classificar la seva interpretacié com a numero
especial. Es tracta d’un concepte propi del present treball i que sorgeix arrel de visionar
els diferents programes, en els quals s’hi pot detectar que algun dels talls musicals del
programa responen habitualment a unes particularitats diferents a les de la resta de
peces que s’interpreten. Habitualment ho trobem en I'Gltim fragment de I'actuacié, tot
i que pot trobar-se en altres moments. Els motius, aixo si, sén diversos i no hi ha un unic

patré concret. Normalment hi podem trobar:

7> Dades obtingudes a Discogs.com

76 Presentaci6 de la peca Minorita Suite feta pel guitarrista de Fusioon, Marti Brunet. El programa s’emet
el 8/12/1974 i el disc Minorisa data ja de 1975.

77 Presentacié de la peca Ahora feta per Vicente Gasca, trompetista de Los Pekenikes. Data
indeterminada
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Canvis en la instrumentacié: Un cas exemplar és el del programa de Lone Star.
Mentre que la instrumentacié d’inici és bateria, baix electric, guitarra electrica i
veu, I"Ultim tram de programa passa a ser piano, vibrafon, baix eléctric i bateria.
La peca també s’allunya de I'estil habitual del grup, adoptant un llenguatge més
jazzistic. Un altre exemple en el canvi d’instrumentacio el trobem amb I’actuacié
de Triana, amb la incorporacié del piano acustic al platé.

Passatges extensos d’improvisacié: Mentre que habitualment les estructures
formals de les peces apareixen fixes i es corresponen amb les versions d’estudi,
en aquesta darrera part trobem instrumentistes d’alguns grups que
protagonitzen seccions lliures d’improvisacié en una exhibicié de virtuosisme. En
son il-lustratius els casos de Storm o de Triana, amb la guitarra eléctrica i la
bateria respectivament.

Composicions amb major durada: Ocasionalment derivat del punt anterior,
trobem també algunes peces que arriben a durar gairebé 9 minuts, com en el cas
de la peca Capitdn Trueno que enceta l'actuacié de la Companyia Eléctrica
Dharma. D’una durada semblant és la interpretacio de Perdido en mis recuerdos
de Mddulos, can¢d que en la seva versio single d’estudi té una durada inferior
(5’407)

Altres motius: En aquesta classificacié trobariem altres raons com l'estrena
d’alguna composicié, amb els casos de Fusioon o Los Pekenikes comentats
anteriorment. En formacions de més reconeixement, la interpretacié d’alguna
cango d’exit podria encabir-se també en aquest apartat. Ocorre en el cas del grup
humoristic Desmadre 75, que toquen el seu afamat tema Saca el giiisqui, cheli

per a acabar el programa.

Si posem en relacié les caracteristiques d’aquest numero especial amb les que s’havien
establert anteriorment al treball per definir les musiques progressives, trobem
coincidencies que ens fan pensar que el format televisiu s’adapta a les qualitats propies
que desenvolupen els musics de |'escena progressiva. La varietat instrumental,
I’exhibicid virtuosistica i I'explicita llargaria d’algunes composicions sén trets que es
mostren obertament en els programes observats i ens podrien parlar d’'una entesa entre

el format i les bandes com un trets diferencial d’Ahora.
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A I'hora d’atendre el contingut de les entrevistes, s’observa com les caracteristiques
novedoses de I'escena progressiva espanyola es posen constantment sobre la taula
guan els musics son interrogats per les seves propies trajectories. No solament en
termes musicals, sind en referencia especialment a la situacié particular de cada banda

o al context de I'escena en la qual participen.

Per aixo0, és interessant fer un ultim apartat per parlar del vocabulari i les gliestions que

es tracten a les preguntes i algunes de les respostes dels musics.

Una de linies discursives més comuns en les entrevistes és la referent a la situacié
professional i les dificultats laborals i de difusié que tenen els musics. Admetent I'estat

minoritari trobem la descripcio que fa la veu en off sobre el grup Alcatraz.

“Alcatraz es una de las pocas bandas de rock que hay en Espafia. Su aportacion,
por tanto, es la de haber incluido un equipo de viento a nuestra musica rock
actual. Varios de sus Componentes provienen del grupo Canarios, del que, al
disolverse, salieron dos formaciones. Una de ellas, Alcatraz, ha continuado la
linea iniciada por los propios Canarios antes de la disolucion, con una musica que
tiene el viento como base. Hacer este tipo de musica no es fdcil, porqué en Espaiia
no hay un publico mayoritario habituado a ella. Y por esto, el trabajo musical de
Alcatraz tiene un valor informativo fundamental que les hace necesarios entre

nosotros”.”8

També trobem valoracions semblants en referéncia al mercat discografic en els

programes de Granada i Fusioon:

“En la reaccion del publico hay una minoria muy enfervorizada, pero
enfervorizada exteriormente. A la hora de gastarse dinero en un concierto o
comprar tus discos, no los compran. Hablan mucho perd normalmente no actuan

como hablan”.”?

“Segun el punto de vista de algunas casa de discos, no quieren este tipo de

musica o no les interesa, ya que no pueden vender muchos. Entonces esto nos

78 Transcripcid d’un fragment de la presentacié del programa dedicat a Alcatraz. Data 09/03/1975
7® Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Granada durant el programa de 05/10/1975
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margina. Para poder trabajar haciendo un tipo de musica con concesiones, nos
ocurre que quedamos marginados por los propios marginados. Lo que si que
vamos a hacer es continuar, ya que nuestro contacto directo con el publico

cuando hacemos conciertos es mds notable”.5°

D’aquesta forma, veiem com els diferents grups adopten un vocabulari que remet al
reduit abast que té la musica que practiquen. Fins i tot el mateix programa defensa
aquesta tesi en algunes de les introduccions. Termes com marginados o minoria ens
revelen com els musics assumeixen aquesta posicid en el seu entorn musical i en parlen
obertament cap a l'audiencia. D’aquestes declaracions se’n deriven altres que parlen
sobre la precarietat i la falta de recursos dels diferents grups. De nou, fins i tot és el propi

equip del programa qui en fa algunes aportacions al respecte quan parla de Fusioon:

“Fusioon es un grupo que quiere dedicarse absolutamente a la musica. Pero dicen
que entregdndose fundamentalmente a ella, a su musica, no es fdcil comer. Con
su musica, la que realmente les parece interesante, los empresarios no les
contratan, de modo que han hecho concesiones. Una fuente de ingresos la
constituye su actuacion a lo largo de 3 meses, y durante varios afios, en una
discoteca de Ibiza. Musica para hacer bailar. Luego, los estudios de grabacion de

discos, en los que han hecho de musicos anénimos”.8!

Els grups també aprofiten per denunciar la falta de mitjans en algunes ocasions. Trobem

els seglients exemples.

“Te podemos decir que llevamos afio y medio ensayando y no tenemos
instrumentos. Hoy teniamos que hacer el programa con nuestro bajista, con José,
que no ha podido venir porque tenia que trabajar. No puede dedicarse
profesionalmente a la musica. No tenemos un manager o un productor que

financie los equipos y las necesidades”.®?

80 Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Fusioon durant el programa de 08/12/1974
81 Transcripcid d’un fragment de la presentacié del programa dedicat a Fusioon. Mateixa data
82 Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Goma durant el programa Ahora de 24/08/1975
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“Econdmicamente, en este tipo de musica no conozco a nadie en Espafia que le
vaya bien. Los equipos son muy costosos, las actuaciones las pagan muy mal y

normalmente no puedes pagar los equipos”.%3

Novament, tant la propia introduccid del programa com els mateixos grups
s’encarreguen de descriure la situacié professional dels musics. Ahora es constitueix, per
tant, com un espai que serveix en alguns moments per visibilitzar els problemes de
viabilitat de les agrupacions emergents del moment, i aixd ocorre des de les dues

bandes, musics i equip del programa.

Una altra via interessant que s’obre en alguns casos, dirigeix les declaracions cap als
discursos d’autenticitat que es van constituint en aguest moment a Espanya respecte al
rock. Un té a veure directament amb les diferents denominacions que rep l'estil que
practiquen els grups convidats. Per exemple, s’empra habitualment la féormula musica

avanzada per descriure les formacions Triana, Granada o Storm.

“En los ultimos meses, incluidos en la musica avanzada que cada vez tiene mds
importancia entre nosotros, ha surgido el grupo Storm. Procedentes de Sevilla,
Ciudad en la que existe un importante movimiento musical, se han dado a
conocer en toda Espafia como musicos de rock. Storm ha tomado parte en las
distintas manifestaciones de musica avanzada y estdn considerados como un

grupo fundamental del rock espanyol”.8*

El dialeg entre diferents denominacions apareix en el cas de I’entrevista a Triana, en la
qual els diferents membres encunyen l'expressié musica progressiva en diferents
moments, tot i que la narracié del programa no la menciona en cap moment. A

continuacio hi ha un exemple amb declaracions del cantant Jesus de la Rosa:

“Yo empecé con un grupo que se llamaba Nuevos Tiempos, donde tocadbamos

musica avanzada y progresiva hasta que entré en el servicio militar. Despues

8 Transcripcié d’un fragment d’entrevista a Granada durant el programa Ahora de 05/10/1975
84 Transcripcid d’un fragment de la presentacié del programa Ahora dedicat a Storm. Data 06/04/1975
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estuve con Los Crais que ya era musica mds comercial y alli estuve un afio.

Después me fui a Madrid y estuve poco tiempo con los Bravos {(...)”.5

En ultim lloc, ara veiem com surt la disjuntiva entre musica progressiva/avancada i
musica comercial, perd no sera I'Unica ocasid en la que les dues denominacions
apareixen enfrontades. L'entrevista amb Moddulos deixa entreveure una postura de

diferenciacié entre les dues vies part dels musics.

Prequnta (locutor): Las consecuencias de este cambio estdn muy claras, porque

suponen una aportacion artistica que antes no existia en Mddulos. Pero, écudles

crees que pueden ser las consecuencias negativas?

Resposta (Juan Robles, bateria): En principio, yo creo que la aportacion artistica

si existia antes. Yo antes no estaba en Mddulos y creia en Mddulos. Por la parte
negativa, pues si. La hay porqué hay un sector de publico que se va despegando
un poco de nuestra musica. Por supuesto, ganamos por otro lado otro publico

que quizds es un poco mds interesante puesto que tiene un nivel superior.5®

Aqui, tant en la pregunta com en la resposta se’ns revelen dos idees interrelacionades.
D’una banda, la pregunta posa en relacié el suposat canvi cap a una major complexitat
de la musica de Mddulos amb una aportacid artistica que altres estils no oferirien.
Aquesta major complexitat, caracteristica de la musica progressiva resulta, en definitiva,
un valor assumit pels mitjans que en parlen d’ella, contribuint a aquesta distincié quasi
elitista. D’altra banda, la resposta del musica vincula aquesta diferenciacié cap a
I"audiéncia, apuntant cap a un public més format que seria I'objectiu ideal de les
musiques amb aquesta pressuposada aportacié artistica. Aquesta identitat minoritaria i
d’elit ja apareix establida, segons aquest tipus de discursos, entre els publics habituals

dels grups del periode historic que estudiem.

Apareixen en altres entrevistes expressions com “musica auténtica”, “musica como la
nuestra hay muy poca” o “grupo genuino”, que reforcen una autodefinicid propia per

part dels mateixos musics i que assumeix també el mitja quan es dirigeix a ells i a

8 Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Triana durant el programa Ahora de 27/07/1975
8 Transcripcid d’un fragment d’entrevista a Mddulos durant el programa Ahora de 10/08/1975
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I'audiencia. Dites idees, es contribuirien hipotéticament cap a un discurs generalitzat
cap a les musiques progressives, en el qual la seva complexitat i autenticitat quedarien

assumida com a expressio de propostes minoritaries amb pocs recursos.

4.2.3 Conclusions parcials

Hem vist com a nivell de realitzacié audiovisual, Ahora es defineix amb un estil propi pel
que fa a la retransmissié dels concerts en directe en la televisié tardofranquista, oferint
una varietat de recursos visuals que dinamitzen cadascuna de les retransmissions i que
s’adapten a les diferents interpretacions de les bandes. Es cert que també s’acullen
formacions de I'ambit folkloric o pop, pero el format s’adequa en bona part a les
propostes dels grups que presenten trets que podem identificar amb la musica

progressiva.

Els grups nacionals representen la gran majoria dels artistes convidats, la qual cosa posa
en rellevancia I'escena nacional i I'interes en la mediatitzacié que en vol fer TVE, tot i
que es tracte del segon canal en horari de diumenge. Aixo ens pot fer pensar que ha
crescut una certa acceptacio de les propostes musicals lligades a I'ambit underground o
amb trets caracteristics de I'escena que tractem al treball. A més, el programa posa en
valor denominacions que sorgeixen des de I’escena local, com ara la de rock andalus, en

un intent de popularitzar o consolidar moviments musicals propis.

Pel que fa a les entrevistes, a banda de les habituals preguntes sobre la trajectoria dels
artistes, els discursos d’entrevistador i entrevistats se centren en parlar de les dificultats
gue afronten moltes de les bandes per la seva condicié de minoritaries, tot i que també
trobem valoracions i opinions sobre les qliestions d’autenticitat respecte a la musica que
interpreten. Des del punt de vista del contingut, les entrevistes generen un apropament
a les vivencies i reflexions dels musics, generant un coneixement més immersiu i ampli

sobre la banda del que podriem tenir amb Ultimo Grito.
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4.3 Mundo Pop (1974 i 1976)

4.3.1 Apunts previs

De forma quasi simultania amb Ahora, Mundo Pop és I'altre programa del moment que
tracta les musiques descrites al treball. Novament ens trobem amb una falta de
literatura i documentacié notable que dificulten una aproximacié més acurada de la
dinamica i caracteristiques propies del format. No obstant aix0, part del contingut i
I’escassa bibliografia académica al voltant d’aquest espai ens permetran relacionar-lo

amb I'’escena de la musica progressiva i underground del tardofranquisme.

La reconstruccido del marc temporal que ocupa la seva emissid s’ha dut a terme
novament mitjangant la consulta d’hemeroteca, per tal de concretar les dates exactes
de les seves emissions. Ara bé, en aquest cas les fonts consultades no ens permeten
veure el contingut dels programes, tal i com si que es mostrava en la majoria dels casos
a Ahora. Com a resultat, s’han trobat un total de 33 programes distribuits de la seglient
forma: 21 durant la 1a temporada i 12 a la segona. Al respecte, la tesi de Alicia Alvarez
gue ja hem tractat anteriorment ens revela que sols es conserven 5 programes a l'arxiu
de RTVE, dels quals només 2 s’han pogut obtenir per a aquest treball. Per tant, el resultat
guedara condicionat a una petita part del volum complet. Alguna aportacié bibliografica
ens servira per complementar la falta de material i poder fer una major aproximacié al

funcionament propi del programa.

Dels tres programes escollits, Mundo Pop és I'Unic que s’emet als dos canals de televisid
de I'época a Espanya. En la seva primera temporada de 21 emissions, I’espai és televisat
a TVE-1 entre 8/5/1974 i 2/10/1974, dimecres en horari de 15:35h a 16:15h
generalment. En 1976 s’inicia una segona etapa en TVE-2, amb un total de 12 programes
entre 15/1/1976 i 1/4/1976, aquesta vegada en horari nocturn habitual de 22:00h a
22:30h en dijous.

Com a consequiéncia de la manca d’informacié sobre el contingut del programa, hi ha
poques mostres materials de les propostes musicals que atenem a la recerca. Pero per

introduir aquesta qiiestié, en podem fer una aproximacié amb les cites d’Alicia Alvarez:
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Algunos afios después de la desaparicion de Ultimo Grito, llegaria Mundo Pop
(1974-1976). Presentado por Moncho Alpuente (que también era el director) y
Gonzalo Garcia Pelayo, el programa no sélo constaba de actuaciones en directo,
como la del grupo Triana en el programa del 26 de febrero de 1976. A diferencia
de Ultimo Grito (mds preocupado por acercar a Espafia los ultimos sonidos
europeos o americanos), Mundo Pop daba prdcticamente todo el protagonismo
a los artistas espafioles; de hecho fue el primer programa en mostrar por

television los sonidos de lo que después seria conocido como Nueva Ola.?”

“En el programa que haciamos Moncho Alpuente y yo (Gonzalo Garcia Pelayo),
Mundo Pop, en las tardes de TVE presentamos no sdlo a Triana sino también el
“Entre dos aguas” de Paco de Lucia, que luego fue un éxito mundial. Fue un
programa que abrid la television a las nuevas corrientes de la musica espafiola.
Cosas que no tenian cabida en ningun otro programa y que nosotros

presentdbamos con actuaciones en directo {(...)”.58

En aquests dos fragments, se’ns planteja una qliestié interessant pel que fa a les
pretensions del programa com és el tractament de musiques que anomenen novedoses
amb la designacié de nuevas corrientes. Alvarez també utilitza nueva ola, perd és una
denominacié que ens pot resultar conflictiva en aquest context, ja que s'utilitza
habitualment per parlar de |'escena musical derivada del moviment punk

desenvolupada en Espanya després de I’'emissié del programa.

Llavors, el grup Triana, lligat generalment a la musica progressiva si ens atenem a la
bibliografia nombrada en anteriors capitols, apareix relacionat en aquestes cites amb les
comentades qualitats de novetat i exclusivitat. | també trobem un important incis en el
protagonisme d’artistes locals emergents, tal i com ocorria amb Ahora, conseqiiéncia

lligada novament al desenvolupament de I'escena musical espanyola.

Un altre apropament al contingut ens el dona una descripcié en forma de ressenya

publicitaria a la revista Tele-Radio:

87 Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de televisién. Historia, evolucion y
andlisis narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 90
8 |dem. Pag. 186. La cita és una referéncia a Ordovas, Luis (2002) La revolucidn pop. Celeste ediciones
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“Mundo Pop tiene una doble vertiente: por un lado informativa, basdndose en la
musica joven, tomar unos aspectos y mostrarlos al publico. El vehiculo
fundamental es la musica, pero entendida desde el dmbito socioldgico. Por otro
lado, se pretende orientar a través del mundo pop, al publico, principalmente
joven, de cosas importantes para él, que estdn relacionades con la musica, pero
que no forzosamente tienen que ser musica”. Son palabras de Moncho Alpuente,
el director de este espacio de Tele-revista. Para él, dentro del mundo pop no esta
solo la musica pop, sindé que todo esta ligado a lo que se llama la contracultura:
cancidon, musica, poesia, literatura... “En Espafia este mundo ha sido llevado por
campafas discogrdficas sin conocer su verdadero valor”. Moncho Alpuente,
director de este espacio y componente del grupo Desde Santurce a Bilbao Blues
Band, tiene un eficaz colaborador en Gonzalo Garcia Pelayo, presentador: “Mi
misidn en este espacio es doble: presentar el programa cada miércoles y hacer

reportajes como un redactor mds”.%°

Als anteriors atributs ara sumem alguns de nous que ja han aparegut previament al
treball. Parlem concretament de la vinculacié del contingut amb la contracultura i el
public jove, que tenen també una dimensid integradora amb altres manifestacions
artistiques més enlla de la musica. Aquest és un tret que es manifestava també a Ultimo
Grito a través de reportatges i del propi discurs audiovisual. Com veurem, també sera
una qualitat propia de Mundo Pop. Amb aquestes caracteristiques, i tenint en compte
els artistes que apareixen tractats en diferents moments, cal considerar aquest espai al

treball, tot i el déficit d’informacions al respecte.

4.3.2 Contingut

En el planol audiovisual, Mundo Pop se’ns presenta com el cas més complex de tots els
vistos fins ara. Des d’aquest punt de vista, el programa és, en certa forma una
combinacié de les dues formes anteriors (Ultimo Grito i Ahora) per diversos motius, tot
i que presenta evidentment les seves particularitats. En primer lloc, la figura d’un
presentador dirigint-se a camera ens remet al primer cas. En Mundo Pop, Gonzalo Garcia

Pelayo s’encarrega de presentar els programes i els diferents continguts des de platé en

8 Descripcié del programa Mundo Pop al nimero 863 de la revista Tele-Radio en 1974. Pag. 33
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un pla estatic. Tres persones més s’encarreguen de conduir diferents reportatges i
entrevistes, el propi director de I’espai Moncho Alpuente i els reporters Gabriel Jaraba i
José Luis Ortiz. Aquests treballen majoritariament en escenaris externs tant en
reportatges com en entrevistes. Els continguts d’aquestes peces no sén exclusivament
musicals, sind que es dirigeixen també al mén de la dansa, teatre o arts plastiques. D’aixo
en son un exemple el reportatge que presenta Moncho Alpuente sobre I'exposicié de
I'obra de Andy Warhol o I'entrevista que realitza Gabriel Jaraba a Ovidi Montllor. Per
ultim, els dos programes visionats contenen una ultima seccié de musica en directe en
plato, presentada per Moncho Alpuente i ocupant aproximadament els 10 ultims minuts
de I'emissio. El 15/1/1976 apareix Amancio Prada, mentre que el 26/2/1976 ho fa Triana

en un programa especial dedicat a la diada d’Andalusia.

Fig. 9: Gonzalo Garcia Pelayo presentant Mundo Pop al platé
La continuitat entre diferents escenaris es dona a partir de les intervencions de Garcia
Pelayo en platd, qui introdueix i connecta amb els altres col-laboradors sense cap seccié
definida més enlla de la interpretacié en directe del final. Es a dir, el platd és el lloc
central a partir del qual s’introdueixen la resta de continguts. Durant la practica totalitat
del programa aquestes connexions sén constants i no es fan en directe, sind que es
tracta de peces enregistrades amb anterioritat i que s’enllacen a través d’un procés
d’edicid i postproduccié. Una mostra representativa la trobem en la presentacié que fa
Garcia Pelayo del reportatge sobre el | Ciclo de Flamenco, celebrat al Teatro Alcala-

Palace de Madrid a finals de 1975:
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“Durante las ultimas semanas han tenido lugar en Madrid una serie de recitales
muy interesantes de flamenco. Y quizds la nota a destacar de estos recitales haya
sido la juventud de los participantes, tanto en los cantaores y guitarristes o
bailaores que han intervenido, como en el publico asistente. Y es que figuras
como Lole y Manuel, Diego Clavel o Camardn son actualmente también figuras
del mundo pop. Por eso nuestro col-laborador Jose Luis Ortiz ha hecho una
entrevista con Jose Manuel Caballero Bonal, que es uno de los organizadores de

estos recitales”.

En relacid als plans i recursos visuals utilitzats, podriem pensar en una finalitat de les
imatges més informativa i menys artistica que en Ultimo Grito o Ahora, en els quals si
gue trobem particularitats estilistiques. Tant als reportatges exteriors com a les
seqlencies en platd, els plans frontals fixos sén els més comuns, tot i que també en
trobem alguns moviments de camera per enfocar un aspecte concret de la imatge o
seguir allo que centra I'atencié de I'accid. La realitzacié visual es torna més variada amb
la suma de la realitzacié en I'Gltima part del programa de musica en directe. Alicia

Alvarez aborda aquesta quiestié aixi:

“En Mundo Pop predominan los planos de larga duracion y repetidos, por
ejemplo, como vemos en la actuacion de Triana, hay una angulacion en concreto
que se repite: el contrapicado a Jesus de la Rosa mientras toca el piano o el plano
detalle de las manos de su compafero Eduardo Rodriguez tocando la guitarra. Se
dan fundidos encadenados, pero se nota que se juega con los mismos planos
continuamente, algo que nos hace pensar que durante las actuaciones no habia

mds de dos cdmaras”.*°

Altres elements que podem trobar sén videoclips i imatges provinents d’altres peces,
generalment en relacié a alguna qliestié d’actualitat com llancaments discografics o
esdeveniments musicals diversos. El videoclip del tema Sailor, de Rod Stewart o la
recopilacio d’actuacions de Bob Dylan amb motiu de I'estrena del disc Desire en sén un

exemple. Sent també fets de recent publicacid, les imatges de figures internacionals

% Alvarez Vaquero, Alicia (2017) Cuando la musica desaparecié de television. Historia, evolucidn y
andlisis narrativo del periodismo musical en TVE y TV3. Pag. 180
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sempre apareixen mitjancant aquests tipus de recursos i no amb realitzacions propies.
Un tret caracteristic que ens podria remetre novament a Ultimo Grito per la
impossibilitat de enregistrar en primera instancia als musics. Entenem, llavors, que els
diferents reportatges tracten sobre questions d’actualitat i actes ocorreguts quasi en
temps present a I'emissid, com sén concerts, festivals, exposicions... La finalitat sembla
ser fer-ne un resum amb alguns fets destacats a partir d’entrevistes o de
I’enregistrament d’actuacions en escenaris externs. En canvi, la seccid de musica en
directe respon a un estil audiovisual diferent amb uns tipus de planols més propers a

I’estil d’Ahora, tot i disposar de recursos técnics més limitats.

Respecte a la musica, trobem també altres tipus de continguts. Per exemple, Garcia
Pelayo anuncia en platé alguns concerts propers a la data d’emissié del programa i
repassa també uns pocs llancaments discografics amb breus comentaris sobre cadascun.

En el programa del dia 15/1/1976, fa el seglient anunci sobre un recital en viu:

“El dia 23 de enero va a tener lugar en el Palacio de los Deportes de Barcelona
una importante manifestacion de musica pop catalana. Con las actuaciones de
gente como Orquesta Mirasol, Sisa, Pau Riba i la Companyia Eléctrica Dharma, a
los que, por cierto, he visto hace unas semanas en Sevilla y que hicieron una de
las actuaciones mds histdricas que creo que ha conocido nunca la ciudad. Una

cosa apoteosica”

Als anuncis de recitals, sumem també la presentacié de llangcaments discografics, com

els que es presenten també el dia 15/1/1976 amb un breu comentari de cadascun:

Jordi Sabatés - Ocells del més enlla (Zeleste - Edigsa, 1975)

Pau Riba - Electrooccid accid Alquimistic Xoc (Movieplay — Gong, 1975)
Rory Gallagher - Against the Grain (Chrysalis Records, 1975)

Jimy Hendrix - Crash Landing (Reprise Records, 1975)

Taula 2: Novetats discografiques anunciades a Mundo Pop el 15/1/1976

Una caracteristica que es dona en molts dels apartats del programa és la seva brevetat,
un fet que dona dinamisme alhora que permet acollir una major riquesa de continguts.

No obstant aix0, aquesta mateixa brevetat no permet accedir a un coneixement massa
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detallat dels fets que es relaten. Com a exemple, tenim la presentacio d’un concert a la
sala Zeleste de Barcelona, amb un document visual que supera lleugerament el minut
de durada i que apareix introduit amb aquest concis enunciat per part de Gonzalo Garcia

Pelayo:

“Y ahora vamos a Zeleste, la conocida sala de Barcelona, donde ultimamente ha
tenido lugar una confrontacion musical realmente curiosa. La de los pianistas de
la Orquesta Mirasol, la Companyia Electrica Dharma y el grupo Rambla. Veamos

un poco la actuacién en conjunto de estos tres pianistas”.”?

Les imatges posteriors mostren I'escenari de la sala Zeleste amb els diferents
participants del concert amb el propi so enregistrat en directe en aquell mateix moment,
sense cap mena d’acompanyament de locucions o elements grafics identificatius, amb
les imatges d’una sola camera que utilitza el zoom per variar els diferents planols. Aqui
podriem parlar de nou de I'escassetat de recuros técnics a la que fa al-lusié el treball
d’Alicia Alvarez. Tot i aixi, és destacable la voluntat d’afegir enregistraments de musica
en directe de forma constant. De la mateixa forma que ocorria amb els concerts d’Ahora,
podem intuir que les musiques progressives s’exposen molt a sovint en el format
d’interpretacid en viu, en oposicié al playback que predomina en altres espais televisius
del moment. La musica en directe estara molt present en Mundo Pop, tant en

reportatges breus com en la seccid final comentada anteriorment.

Fig. 10: Imatge del breu reportatge realitzat a la sala Zeleste

91 Transcripcid de la presentacion que fa Gonzalo Garcia Pelayo d’un reportatge a Mundo Pop. Data
15/1/1976
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En aquest sentit, és destacable el programa del dia 26/2/1976, dedicat a la musica
d’Andalusia. Hi trobem musica en directe de Benito Moreno, Carlos Cano o Diego Clavel,
amb caracteristiques visuals semblants a les del cas de la sala Zeleste. Una o dues
cameres amb planols frontals amb la utilitzacié del zoom o algun moviment lleuger per
documentar tota la interpretacié. A banda, I'escenari per a aquestes mateixes
actuacions és, o be el mateix platd o un escenari secundari amb fons neutre d’un color i
amb escassa o nul-la decoracid. En canvi, tot aixo varia en el tram final de programa,

amb els ultims 10 minuts que aproximadament es dediquen a I’actuacid final.

Com hem dit, als dos programes disponibles tenim a Amancio Prada i a Triana en I'Gltim
tram de programa. Ens centrarem en aquest segon per la correspondéncia estilistica
amb les musiques progressives, tot i que hi ha particularitats compartides en ambdues

situacions.

Una de les primeres coses que ens podria cridar I'atencid és el canvi de platé, de majors
dimensions a I’habitual i amb una disposicid molt semblant a la dels concerts d’Ahora.
En aquesta ocasid, pero, el decorat de fons esta format per imatges rectangulars amb
composicions geometriques variades que recorden I'estética visual del pop-art, un fet
gue ja ens marca certa distancia de la dinamica habitual del programa. Pero trobem
altres elements que també contribueixen a aquesta diferenciacid, com ara la utilitzacié
de més riquesa de plans (picats, detalls...) moviments de camera més notables i
constants transicions entre imatges. Els diferents talls permeten recollir amb major
atencid aspectes i matisos de la interpretacid més concrets, com la utilitzacié de les
palmes o els instruments de percussid, com ara cascavells que toca el bateria de la
banda. | un ultim aspecte que també trobem en aquesta seccid és que la banda toca la
peca amb la durada i estructuracid original, sense cap tall o arranjament per tal
d’acurtar-la i adaptar-la a les dinamiques del llenguatge televisiu. Aquesta particularitat

també la trobavem a Ahora i ens apropa a pensar que en aquests dos programes — Ahora

76



i Mundo Pop — sén escenaris idonis per a les bandes que utilitzen el llenguatge

caracteristic de I'escena progressiva en quant a extensié de les composicions.

Fig. 11: Fotograma de I'actuacioé de Triana a Mundo Pop
Del context socio-cultural i politic no n’hem parlat anteriorment en aquest capitol. Com
que tant Ahora com Mundo Pop se succeeixen entre els mateixos anys 1974 i 1976,
considerem que les explicacions son valides també per a aquest cas. Perd un fet que si
que cal tenir en compte és que Mundo Pop desenvolupa tota la seva segona etapa en
TVE-2 després de la mort de Francisco Franco. En l'inici de I'anomenada Transicid
Espanyola, és possible que la nova temporada del programa anés acompanyada d’un
discurs diferenciat al de I'anterior. La falta de perspectiva cap als programes de la
primera etapa en 1974 ens obliga a deixar aquest raonament com una suposicié. Tot i
aixi, 'entrevista al cantautor Benito Moreno ens deixa alguna pista al respecte en la

utilitzacio de determinat vocabulari:

“Para mi la unica forma de cancion que puede existir ahora mismo es la cancion
popular. Primero porqué es la forma de entrar en contacto con el pueblo, y porqué
el pueblo es lo que hace mds. Lo que hace desde un ladrillo hasta una democracia.
Para mi la cancion popular es lo que hay que hacer, lo mds importante, lo mds

urgente”.”?

9 Transcripcié d’un fragment de I'entrevista al cantautor Benito Moreno en Mundo Pop. Data
26/2/1976
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“Vamos a escuchar ahora una cancion del primer LP, la que mejor creas que
refleja este sentimiento hacia la cancion popular. Y luego una cancion de este
nuevo disco, una cancion profundamente machista como puede ser la cancion

esta del Ra Ra Ra”.”3

En aquestes dues intervencions, les paraules democracia i machismo apareixen
articulades entorn a la cang¢d popular. La primera lligada a la idea de poble com a
col-lectiu ila segona des d’una consciéncia critica cap al contingut d’una lletra concreta.
Amb aquestes idees i tenint en compte la relaci6 amb la contracultura i les noves
corrents musicals i artistiques que es tracten en el programa, podem intuir una posicié
obertament progressista i favorable a la normalitzacié democratica que es donaria
posteriorment al pais. Aquest posicionament podria formar part també dels nexes
d’unié que s’estableixen també entre les musiques progressives i I'esquerra politica
espanyola en aquest periode de canvi. Garcia Peinazo explica aquesta relacio des de

I’escena andalusa:

“Cabe pensar en una dimension politica de cardcter simbdlico en la promocion
del rock con raices, por analogia a lo sucedido en otras musicas dentro del sello
(Gong), como la dedicada a los cantautores o la citada cancion llatinoamericana
(...) El rock andaluz no ha sido considerado un movimiento politico, contrario a lo
sucedido con un sector importante de los cantautores. Los musicos entrevistados
consideran que, fundamentalmente, el rock andaluz fue ideoldgico en un sentido
de oposicion a la falta de libertades del franquismo, pero en ningun momento de

tipo militante”.”*

Mundo Pop seria, des d’aquesta hipotesi, un dels escenaris des d’on es vinculen les
noves corrents musicals —incloent les musiques progressives i contraculturals com a part

del contingut del programa - amb una posicio politica en defensa de la democratitzacié

% Transcripcid d’un fragment d’intervencié de Moncho Alpuente en I'entrevista a Benito Moreno en
Mundo Pop. Data: 26/2/1976

94 Garcia Peinazo, Diego (2017) Rock Andaluz: significacién musical, identidades e ideologia en la Espafia
del tardofranquismo y la transicion (1969-1982). Pag. 222-223. Gong va ser una serie discografica
depenent del segell Movieplay. Creada en 1974, Gonzalo Garcia Pelayo (presentador de Mundo Pop)
n’era el seu coordinador i principal impulsor.
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i els moviments en favor de les llibertats que es fan visibles en els segilients anys del

periode de transicid.

Cal fer una ultima al-lusié de la utilitzacié de vocabulari pel que respecta a la paraula pop
en aquest programa. Distanciant-se d’una concepcié més massificada o mediatitzada del
terme, Mundo Pop lliga aquesta categoria amb un public jove que consumeix i participa
d’expressions artistiques relacionades amb la contracultura i que pertanyen en aquell
moment a entorns menys reconeguts que els cantants solistes o grups de major
visibilitat als mitjans i mercat discografic. Si en la bibliografia de referencia, grups com
Triana o Companyia Electrica Dharma apareixen generalment sota denominacions com
rock andalus o rock laieta respectivament, ara ens els trobem amb diferent etiquetatge,
com ocorre també amb Pau Riba o Orquesta Mirasol. El programa ens faria plantejar-
nos, aleshores, una reconduccié de la categoria pop que es podria utilitzar en aquest
periode a Espanya per englobar una serie de propostes musicals que sembla tenir al
public jove i als artistes joves com a factor d’unié determinant. En qualsevol cas, es
tracta d’una qlestié que en aquest treball sols s’introdueix com a reflex del contingut

del programa i s’hauria de tractar en una recerca amb altres objectius.

4.3.3 Conclusions parcials

Mundo Pop representa segon l'analisi un estil més informatiu que els programes
predecessors. Aixo es pot intuir tant des del punt de vista audiovisual com de contingut.
Els tipus de planols utilitzats (frontals, fixos o amb pocs moviments) i la varietat de
seccions sobre esdeveniments de tipus musical i cultural ens donen peu a aquesta
hipotesi. També I'estil narratiu utilitzat per introduir cadascuna de les peces ens dirigeix
a considerar aquesta possibilitat. Per tant, el programa actuaria com una revista
d’actualitat de manifestacions musicals i culturals amb una cobertura mediatica
minoritaria. El format obliga d’alguna forma a elaborar peces breus per a alguns
reportatges, pero moltes també es dona espai per desenvolupar composicions en
directe d’aproximadament 10 minuts, adaptant-se a la durada que presenten moltes de

les obres que caracteritzen la musica progressiva del moment.

Ens trobem amb un programa que posa especial atencié a I'escena musical espanyola

fora de les esferes més visibles. Llavors, pel que respecta a les musiques progressives, fa
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referencia a 'emergéncia del rock andalls o a I'entorn relacionat amb Zeleste i altres
figures representatives de la contracultura del moment. La narracié que se'n fa vehicula
aquests elements amb un public jove i els moviments culturals amb els quals se’ls
relaciona, amb un component important de novetat i avantguarda. El programa sembla
incloure aixi, les musiques progressives, tradicionals o folkloriques sota I'etiqueta de

musica pop o cultura pop per aquest protagonisme que la joventut té al programa.

Del vocabulari utilitzat també es desprén una possible afinitat del programa amb les
corrents politiques favorables a la democratitzacio del pais en els inicis del periode de
transicié. Tot i que les idees es desenvolupen en relacioé a la can¢é d’autor amb les fonts
disponibles, els mecanismes d’associacié entre Mundo Pop i la serie discografica Gong
de Gonzalo Garcia Pelayo permet establir certes relacions entre les musiques

progressives i la expressid d’uns valors politics contraris al régim autoritari franquista.
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4.4 Recapitulacio

Després d’haver analitzat el funcionament dels tres programes, és interessant fer una
recapitulacié per reprendre diverses idees que han anat apareixent i que mereixen una
atencid especifica. Sén trets que ajuden a esclarir algunes connexions que es donen
entre alguns dels espais analitzats i que ens poden permetre entendre millor la situacié

estudiada. Aix0 si, sempre partint de les informacions disponibles.

En primer lloc, si ens atenem a les caracteristiques propies dels programes trobem un
procés canviant pel que fa a la representacié dels grups. Si en Ultimo Grito trobavem un
espai amb cert caracter experimental, sobretot pel que fa a la realitzacié audiovisual,
Mundo Pop ofereix un model televisiu de revista d’actualitat, més proper al d’'un model
informatiu i sense muntatges abstractes o de ficcié. Ultimo Grito basa la seva informacié
musical en llancaments discografics, que sén el punt de partida dels diferents muntatges
o actuacions que s’emeten a la seccié 33/45 de Jose Maria ifiigo. Cal afegir, a més, que
la mdusica s’utilitza mitjancant play-back o amb muntatges sobre cancgons ja
enregistrades en estudi. En canvi, la musica en directe és protagonista en els altres dos
programes. | no solament en referéncia a les actuacions en directe que s’enregistren en
platd, sind també fent al-lusié a una agenda de concerts que, fins i tot, pot apareixer
amb imatges de I'esdeveniment en qliestid. Per tant, tot i tenir una part tecnica limitada
en algunes ocasions, si que existeix una adaptacié del format televisiu cap a
I’enregistrament de les bandes en viu. Igualment, d’aqui es despren una altra qliestié

relacionada amb la propia representacio visual dels musics.

La variacié de formats permet situar les agrupacions en un context més proper al seu
ambient habitual. Ultimo Grito utilitza peces curtes amb aquests muntatges comentats
abans, representant els musics en una situacié descontextualitzada del seu ambient de
performativitat en directe. Una circumstancia més propera al llenguatge de videoclip.
Per contra, els exemples de Ahora i Mundo Pop ens il-lustren una situacié més propera
a la d’un concert real amb les diferents actuacions filmades, aixo si, en platé. A més, a
través de les entrevistes que trobem, ambdds formats permeten donar veu a molts dels
musics implicats en les peces, rad per la qual la immersié en I'escena i en el grau de

coneixement de les musiques tractades és major. Tot aix0, unit a una major extensio de
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I’espai (recordem que la seccié 33/45 durava al voltant de 10 minuts mentre que als
altres espais parlem d’una durada al voltant dels 30 minuts), permet adquirir un major
grau de coneixement en qliestié de repertori del grup, situacio de I'escena, trajectoria

dels musics o entorn musical en el qual viuen.

Respecte a la questidé de la musica en directe, és interessant apuntar el valor
d’autenticitat que aquest fet podria tenir sobre la proposta musical de les bandes que
s’han anat tractant al llarg del treball. D’aquest atribut en parla Simon Frith, autor de

referéncia en els estudis sobre diferents recerques al voltant de musiques populars:

For both television and rock the concept of live music is aesthetically crucial;
both media use recording devices to give their audiences a sense of something
happening here and now. In the ideology of rock lip-syncing is anathema,

indicating the essential inauthenticity of TV pop.®”

Amb aquesta aproximacié obtenim una qualitat que també podria ser definitoria dels
grups pertanyents a I'escena progressiva: la preferencia per exposar-se televisivament
mitjancant la performance en directe, articulant aquest valor com a tret diferencial
respecte a altres formes de representacié de la musica als mitjans, com ara el playback
o el clip promocional. Segons aquesta hipotesi, s’hauria pogut establir un dialeg entre
les caracteristiques del format televisiu i les preferéencies estetiques dels diferents grups
en relacio a la seva forma d’exposar-se mediaticament. Era fonamental, llavors, que les
caracteristiques dels programes respectaren algunes de les caracteristiques que
presentaven les composicions dels grups. S’havia parlat anteriorment d’aquesta
adaptabilitat que existeix per encabir la llarga durada d’algunes peces, pero també calia
un espai de dimensions suficients per acollir tot I'instrumental i la possibilitat técnica de

sonoritzar-ho tot en directe.

D’altra banda, aquesta exposicié de grups principalment local en viu que veiem en Ahora

i Mundo Pop ens fa pensar que, almenys, hi ha un major desenvolupament de I'escena

% Firth, Simon (2002) Look! Hear! The Uneasy relationship of music and televisién pp. 285. Traduccié
propia: “Tant per a televisié com per al rock, el concepte de musica en directe és estéticament fonamental.
Ambdds utilitzen aparells d’enregistrament per oferir a les seves audiencies la sensacié de que alguna
cosa ocorre aqui i ara. En la ideologia del rock la sincronitzacié de llavis és un anatema, que assenyala la
falta d’autenticitat del pop a la televisio”.
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musical espanyola que en els anys anteriors. L’'interés per fer un programa mostrant els
grups en directe i la realitzacié d’un altre amb actualitat sobre la musica i la cultura jove
amb reportatges i actuacions in situ fan pensar en la voluntat de mostrar una escena
activa arreu del territori espanyol, que a més ha guanyat autonomia a nivell d’estil en
algunes propostes que existeixen. En algunes locucions hem vist com s’apunta a unes
particularitats estilistiques que fins i tot arriben a tenir denominacions propies. El cas
dels grups d’Andalusia és el més freqient amb els diferents testimonis que surten a
Ahora o al programa especial de Mundo Pop dedicat a aquesta area. Garcia Peinazo

detecta també aquest fenomen:

En 1974, Disco Expres menciona una suerte de “invasion del Rock del Sur” en
relacion a la grabacion del programa de TVE Mundo Pop de grupos y solistas
como Triana y Gualberto: “El equipo de Mundo Pop esta muy ilusionado con la

realizacidn de los dos programas dedicados al llamado “rock del sur”.”®

Amb aquest dos programes que se succeeixen en un espai temporal més estret,
s’estableix una interessant connexié amb escenes com |'andalusa pero també amb la

zona catalana amb I'exemple de I’'entorn de Zeleste.

Un punt important per assenyalar aquest mateix desenvolupament és la proliferacié de
discos entorn a les musiques progressives que es dona al voltant de 1975%, coincidint
de forma simultania amb la realitzacié d’aquests dos programes. El mercat discografic
experimenta un considerable creixement i es funden alguns segells discografics com
Zeleste, Gong o Chapa, amb un interés en la publicacié de discos amb aquests interessos
musicals. Totes tres sén series discografies especialitzades a dins de tres segells majors
com son Edigsa, Movieplay i Zafiro respectivament. La seglient taula mostra una relacié

de diferents grups vinculats a aquests segells:*®

% Garcia Peinazo, Diego (2017) Rock Andaluz: significaciéon musical, identidades e ideologia en la Espafia
del tardofranquismo y la transicion (1969-1982). Pag. 73

97 Delis Gdmez, Guillermo (2017), Garcia Saluefia, Eduardo (2009) o Garcia Peinazo, Diego (2019)
assenyalen als seus treballs un important increment de propostes relacionades amb la musica
progressiva a partir de 1975, moment a partir del qual es popularitza també el terme rock con raices.

% A banda d’aquestes companyies, altres com Hispavox o Ariola també publiquen exemplars amb
caracteristiques propies de les musiques progressives. Amb Hispavox, Mddulos publiquen els seus 4
primers discos; Ariola, per la seua part, publica Ciclos, de Canarios o Minorisa, de Fusioon.

83



Segells ‘ Grups
Companyia Electrica Dharma
Orquestra Mirasol

) Sisa

Zeleste - Edigsa
Iceberg

Toti Soler

Jordi Sabatés

Triana
Granada
Gualberto
Tilburi
Pau Riba
Eduardo Bort
Bloque

Gong - Movieplay

Mezquita

Chapa - Zafiro Asfalto
Nu

Lefio

Taula 3 Relacio de les series Zeleste, Gong i Chapa amb diferents grups al llarg dels anys 1970

Des d’aquest punt de partida, ens centrarem en el cas de Gong i en les sinérgies que
s’estableixen amb el programa Mundo Pop. Com hem vist, el programa és presentat per
Gonzalo Garcia Pelayo, fundador i principal promotor de Gong a partir de 1974. Gong
no neix solament amb interés en grups de rock, sind que també s’edita una gran
quantitat d’albums al voltant de la can¢d d’autor i noves propostes de musiques

folkloriques i tradicionals:

Dicha serie (Gong) se caracterizé por la produccion de un amplio abanico de
tendencias musicales diferenciadas, desde bandas estatales del denominado rock
con raices, con el rock andaluz a la cabeza, a cantautores y flamenco, pasando
por musicas electronicas vinculadas al grupo Alea, grabaciones de discursos

politicos o grupos y solistas de la nueva cancién en América Latina, entre otros.?®

Entre tot aixd, a Mundo Pop trobem les aparicions de Carlos Cano, Benito Moreno o

Amancio Prada, artistes que editen llancaments discografics amb Gong-Movieplay

% Garcia Peinazo, Diego (2019) ¢Es nuestra musica? Rock con raices e identidades nacionales en
Espafia.Pag. 77
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durant I'any 1976, quan s’emeten els dos episodis de Mundo Pop que s’han visualitzat
per al treball. EI mateix ocorre també amb Triana i Pau Riba. Les seglients publicacions

de tots ells sdn contemporanies de I'emissié de Mundo Pop:

Publicacié / Any Segell

Pau Riba Electroccid Accid Alquimistic Xoc / 1975 = Gong / Movieplay
Amancio Prada Caravel de Caraveles / 1976 Gong / Movieplay
Benito Moreno Ellosy Ellosy Ellos y... Ella / 1976 Gong / Movieplay

Carlos Cano A duras penas / 1976 Gong / Movieplay
Triana Triana / 1975 Gong / Movieplay

Taula 4: Relacié d’artistes vinculats amb Gong- Movieplay localitzats a Mundo Pop

Amb aquestes dades i tenint en compte els programes analitzats, sembla raonable
afirmar que hi ha una connexié de continguts entre el segell Gong i el programa Mundo

Pop que podria haver-se conformat a través de la figura de Gonzalo Garcia Pelayo.

La linia ecléctica d’estils que segueix Gong sembla reflectir-se també en el programa a
través d’artistes de diferents géneres i escenes musicals. Seguint aquesta hipotesi, no
podriem concloure, llavors, que el rock progressiu o les propostes amb algun tret
identitari siguen prioritaris en la narracié que fa el programa. Al component de corrent
musical contemporania i el lligam amb el public jove, cal sumar una important raé
d’influéncia discografica que hauria influit en la decisié d’incorporar algunes de les
agrupacions progressives del moment. Es pot intuir, per tant, una confluéncia
d’interessos promocionals o de certa visibilitat mediatica que resultaria de la exposicié
dels grups a la televisid. Resulta un fet no del tot aillat, ja que quan hem estudiat el cas
d’Ultimo Grito s’ha vist certs continguts de la seccié de Jose Maria Ifiigo també podrien
estar en sintonia amb un element mediatic extern. En aquest cas, es tractaria de la

revista Mundo Joven, de la qual ell n’era un dels principals impulsors.

Per ultim, una questid que resulta interessant per tenir en compte és la referent a la
generacié de discursos entorn a les musiques que atenem. Mentre a la literatura —
académica i no acadéemica — es parla obertament de musica progressiva, no ocorre el
mateix amb els programes analitzats, on es parla més d’underground, contracultura o

musica avanzada. Fins i tot s’utilitza el terme pop. Tots aquests qualificatius sembla que
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eren utilitzats indistintament i podien servir molts cops com a sindnims i rarament com

a antonims. Els seglients anuncis dels festivals de Granollers i Burgos sén un testimoni

de I'ambiglitat amb la que s’articulen alguns d’aquests termes, que semblen no sén

exclusius de la narracio televisada:

PRIMER FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA PROGRESIVA
EN GRANOLLERS

Lan msriaten toajunion nackinalen 5 enlriniores el maments

FUSION - OM DELIRIUM TREMENS - DUCKY BUZZAR
MAQUINA - SMASH - CLOCK - BAND y REGALIZ, etc., etc.

y los grendes triunfodores en lo isla de Wight

HTHE FAMILY!!

Sabode, 22 de mayo, o partir 6 tarde, hasta dominge, 23 meyo
@ lox 2 del mediodia

POR 1.° VEZ EN ESPANA, 20 HORAS ININTERRUMPIDAS
DE MUSICA JOVEN AL AIRE LIBRE

y emp iento: CAMPO DE FUTBOL DE PALOU en Granollers
(junto solide Autopiste de Barcelome)

Nuestro emblema: «PAZ, AMOR Y MUSICA POP»

Fig. 12: Publicitat del Festival Internacional de Musica
Progressiva de Granollers de 1971

Font: Rockliquias.com

PRIMERAS 15 HORAS DE MUSICA POP

CIUDAD DE BURGOS 1815
PLAZA DE TOROS

SABADD 5 DE JULIO DBE 1975
de 12 de Ia mafiana a 3 de ja madrugada

En directo el Concierto més importante de la
historia de la MUSICA POP del pais, con la
actuacioén personal de:

TARTESSOS

THE FALCONS
TILBURI

BLOQUE

ICEBERG

EVA ROCK

HILARIO CAMACHO
JHON CAMPBELL
GUALBERTO
COMPANYIA ELECTRICA DHARMA
STORM

GRANADA
EDUARDO BORT
ORQUESTA MIRASOL
ALCATRAZ

TRIANA

BURNING

TO ASISTENCIA A ESTE FESTIVAL ES IMPRESCINDIBLE
CON BLLO PUEDES CONTRIBUIR A EMPRESAS MUCHO MAS IMPORTANTES

i TE ESPERAMOS!

ADQUIERE RAPIDAMENTE TU ENTRADA
RUEDO: 400 PTAS. TENDIDO: 200 PTAS.

PUESTOS DE VENTA: EXCMD. AYUNTAM Jusé: Luis Fornindez do Cérdoba; Vilaria, 12,
4.2, oficina 406, (& idingo)

DIRIGE, ORGANIZA ¢ REALIZA: José Luis Forndndez do Cérdoba - Avda Crux dol Campo, 31 B,
727 - Tolélono 251670 - SBVILLA

PATROCINA: EXCMO. AYONTAM(ENTO D5 BURSOS - A mavés do o Comisitn do Pestojos

Fig. 13: Publicitat del Festival Ciudad de
Burgos de 1975

Font: Rockculture.es

D’aquesta forma, en determinat context hem de pensar segurament en un concepte de

pop com un fenomen generacional del moment, vinculat a corrents musicals que

sorgeixen de forma contemporania a un public jove interessat en formes d’expressid

alternatives. Es per aix0 que I'etiqueta de musiques progressives que s’ha anat utilitzant

fins ara al treball no deixaria de ser una més de totes les opcions. Potser la més

consolidada actualment, pero lluny de quedar com un titol Unic i absolut en aquest

periode estudiat.
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Amb les publicacions de les discografiques anteriorment citades, Garcia Peinazo'®

apunta a una voluntat gairebé explicita, per part de les companyies, de potenciar una
série de distincions estilistiques respecte a les formes anglosaxones imperants al mercat
global. Podem intuir certes actituds a favor de la causa en algunes presentacions

d’actuacions que es donen al programa:

“Supongo que se podria dividir de muchas formas, pero basicamente podriamos
dividirlo en dos grandes grupos de gente que esta componiendo y haciendo
musica. Una, la gente que esta partiendo de la musica, de las raices, incluso del
folklore espanyol; y la gente que esta partiendo de la musica que se estd haciendo
fuera. Vosotros, si en principio estais de acuerdo con estos dos grupos, ¢donde

0s veis mds situados?” 101

“Y ahora para completar de alguna forma este programa dedicado a Andalucia,
vamos a tener la oportunidad de ver y escuchar en directo a un grupo que ha
logrado fundir con gran eficacia todas las formas del rock y la mdusica
generacional de hoy con el sentimiento y la forma de hacer mds cldsica de
Andalucia, con el flamenco. Ellos son el grupo Triana y les vamos a escuchar en
un tema absolutamente caracteristico de su forma de hacer y que lleva por titulo

Abre la Puerta”19?

En aquest sentit, mentre les estrenes internacionals sén un valor a Ultimo Grito, hem
vist com les propostes locals guanyen protagonisme als dos programes seglients,
afavorint tot una narrativa conscient d’elaboracié un discurs d’autenticitat en la

diferenciacié per validar les iniciatives locals.

100 Garcia Peinazo, Diego (2019) ¢Es nuestra musica? Rock con raices e identidades nacionales en
Espana.

101 Transcripcié d’una pregunta al programa Ahora dedicat a Companyia Eléctrica Dharma. Data
indeterminada.

102 Transcripcid de la presentacié que fa Moncho Alpuente al grup Triana en Mundo Pop. Data:
26/2/1976
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5 Conclusions

Amb aquest treball he intentat visibilitzar un territori poc habitual a I'hora d’estudiar
I’entorn de les musiques progressives en el seu ambit d’aparicié a Espanya entre finals
dels anys 60 i primera meitat dels 70. La relacié d’aquestes amb la televisié espanyola
del moment i les consequents singularitats que podrien tenir implicacions en el seu relat
historic habitual. Per aixd era important ubicar en un primer moment aquesta escena
musical, les seves caracteristiques principals i les aproximacions sobre la seva aparicié i

significat en un context historic determinat com és el del tardofranquisme.

Atenent al material analitzat, una primera apreciacio final ens fa pensar que trobem
dues etapes amb enfocaments diferents en la conformacié de la narrativa cap a
aquestes musiques progressives en TVE, tal i com es plantejava a la hipotesi de 'inici.
Una primera es constitueix al voltant del sorgiment d’aquestes i té en el programa
Ultimo Grito un exemple de gran notorietat. En un segon periode trobem Ahora i Mundo
Pop, que tot i tenir formats diferents, adopten posicions semblants en la narrativa cap a

les propostes musicals estudiades.

La primera etapa es caracteritza per una aportacié de valor cap a les musiques
provinents de I'estranger, principalment de la cultura anglosaxona. L'exemple d’Ultimo
Grito mostra la influéncia d’estetiques propies de corrents d’avantguarda en els seus
plantejaments audiovisuals i obtenen molta importancia les influencies musicals
internacionals en els camps de la contracultura i 'underground. Aquestes es visibilitzen
al programa mitjancant videoclips i actuacions en playback, fet que ens apropa a unes
estrategies promocionals classiques, a pesar de partir en molts casos de realitzacions
propies i originals en l'aspecte visual. Per contra, en segona instancia trobem els
exemples d’Ahora i Mundo Pop, que marquen un periode destacat per I'interés posat en
les musiques locals, aixi com també en la retransmissid d’interpretacions d’aquestes en
directe. Aquesta demarcacido temporal aniria entrellagcada amb el desenvolupament
caracteristic d’'una escena que a meitat de la década de 1970 veu néixer companyies
discografiques i iniciatives diverses que s’interessen especialment pels grups que

mostren algunes de les particularitats que defineixen la musica progressiva. Podem
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pensar doncs, en una certa correspondencia entre la visibilitat dels grups a la televisio i

aquest major ventall de possibilitats que sembla tenir I’'escena en aquest periode.

Si donem per valida aquesta logica, ens trobem en els programes més recents una
proliferaci6 de categories i narracions que ajuden a conformar un discurs de
diferenciacié respecte a les bases estétiques anglosaxones, en la cerca d’'una musica
autoctona que s’expressa des del mercat discografic nacional. Hem vist com s’utilitzen
les denominacions de rock del sur o musica rock andaluza, categories que potencien
aquesta aspiracio d’autenticitat que apareix reforcada també a la premsa i que la
bibliografia existent reconeix. De tal forma, les entrevistes i presentacions que es fan
dels grups a programes com Ahora i Mundo Pop contribueixen a posar en rellevancia la
possibilitat d’'unes musiques progressives autonomes i amb trets propis. Aixi mateix,
s’intueix en els ultims temps del periode analitzat una possible associacié entre les
corrents musicals contraculturals i els moviments politics favorables a Ila

democratitzacié del pais en l'inici del periode de Transicid.

Englobant de nou els tres programes analitzats, es manifesta de diverses formes un
interés gairebé explicit per potenciar musiques i manifestacions artistiques emergents
al marge dels artistes de més popularitat, on trobem generalment les musiques
progressives espanyoles. Existeix, per tant, un caracter minoritari en aquest sentit que
també es manifesta en la emissié de la majoria d’espais al segon canal de TVE (TVE-2),

accessible principalment a les grans ciutats en aquell moment.

Podem afirmar, no obstant aixd, que les musiques progressives no van ser
invisibilitzades a TVE i que van gaudir de diversos espais que s’ajustaven en major o
menor mesura a les seves propostes estetiques i ideologiques, sobretot amb I'etapa
d’Ahora i Mundo Pop. Amb els tres programes, TVE mostra al public allo que esta
succeint contemporaniament amb les propostes musicals d’actualitat i amb les corrents
alternatives a les més populars i mediatiques. La produccié d’aquests espais ens fa
pensar en una TVE interessada per la pluralitat de manifestacions artistiques i
d’interessos que es generen en Espanya en aquest periode previ a la democratitzacié. A
més, els tres programes contenen elements audiovisuals i discursius que representen

noves formes de dirigir-se a I'audiéncia, protagonitzada en aquest cas per un public jove
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consumidor i productor de noves propostes culturals i musicals, entre les quals se situen

les musiques progressives.

Amb tot aix0, s’ha fet en aquest treball una primera aproximacio a la representacié que
les corrents de musiques progressives van tenir a la televisié espanyola als anys del
tardofranquisme, trobant una série de particularitats que ens donen una visid6 més
completa sobre la historiografia de les musiques populars del pais en aquest periode. La
recerca constitueix un punt de partida per seguir cercant dades que permetin fer un
retrat més precis de la qliestid. Tanmateix, aquest inici pot ser util per futures recerques
gue busquen aprofundir en les particularitats d’aquesta corrent musical a Espanya i les
seves connexions amb els mitjans de comunicacié del moment, alhora que posa en
relleu els pocs documents audiovisuals que queden d’alguns dels grups que hi formaven

part.
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Rockculture.es: Web d’actualitat i articles sobre rock. [En linia] [Ultima consulta
12/2/2022]

Disponible a:  https://www.rockculture.es/los-conciertos-de-nuestra-vida-ii-

primeras-15-horas-de-musica-pop-ciudad-de-burgos-1975-la-invasion-de-la-

cochambre/

Todocoleccion.net: Botiga online de col-leccionisme. [En linia] [Ultima consulta

20/3/2022]

Disponible a: https://www.todocoleccion.net/
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https://www.rtve.es/play/
https://www.discogs.com/
https://www.dlsi.ua.es/~inesta/Prog/SPE/indexe.html
https://lafonoteca.net/
https://www.lavanguardia.com/hemeroteca
https://www.abc.es/archivo/periodicos/
https://www.rockliquias.com/2016/07/fusioon-rock-progresivo-espanol.html
https://www.rockliquias.com/2016/07/fusioon-rock-progresivo-espanol.html
https://www.rockculture.es/los-conciertos-de-nuestra-vida-ii-primeras-15-horas-de-musica-pop-ciudad-de-burgos-1975-la-invasion-de-la-cochambre/
https://www.rockculture.es/los-conciertos-de-nuestra-vida-ii-primeras-15-horas-de-musica-pop-ciudad-de-burgos-1975-la-invasion-de-la-cochambre/
https://www.rockculture.es/los-conciertos-de-nuestra-vida-ii-primeras-15-horas-de-musica-pop-ciudad-de-burgos-1975-la-invasion-de-la-cochambre/
https://www.todocoleccion.net/

Tovar, Julio (2012) En Espaiia las descargas jamds serdn rentables. Entrevista a Diego A.
Manrique a Jotdown.es [En linea] [Ultima consulta 2/5/2022]

Disponible a: https://www.jotdown.es/2012/02/diego-manrigue-en-espana-las-

descargas-jamas-seran-rentables/

Youtube.com: Llista de reproduccid propia amb els programes disponibles d’Ahora. [En
linea] [Ultima revisié 13/5/2022]
Disponible a:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLuxUG 6xQGglG73DhPmPfod8Z01ml

zpbQ
Entrevista a Jose Maria ifiigo 1: José Maria ifigo habla sobre su programa "Ultimo grito"
[En linea] [Ultima consulta 12/5/2022]

Disponible a: https://www.youtube.com/watch?v=4PsjtrRsYOQ

Entrevista a Jose Maria ifiigo 2 [En linea] José Maria ifigo habla sobre su programa
"Ultimo grito" [En linea] [Ultima consulta 12/5/2022]

Disponible a: https://www.youtube.com/watch?v=B-5Eunn22pY
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https://www.jotdown.es/2012/02/diego-manrique-en-espana-las-descargas-jamas-seran-rentables/
https://www.jotdown.es/2012/02/diego-manrique-en-espana-las-descargas-jamas-seran-rentables/
https://www.youtube.com/playlist?list=PLuxUG_6xQGgIG73DhPmPfod8ZO1mIzpbQ
https://www.youtube.com/playlist?list=PLuxUG_6xQGgIG73DhPmPfod8ZO1mIzpbQ
https://www.youtube.com/watch?v=4PsjtrRsYOQ
https://www.youtube.com/watch?v=B-5Eunn22pY

7 Annexos
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Linia temporal de la successio dels programes seleccionats

A les diferents franges apareixen les dates d’inici i finalitzacié d’emissions:

Any 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976
(9-12-
69)/
21
Ultimo Grito (TVE 2) (fi;sT'Gs/ 19'2'63) 70)
2 Temporada 9
Temp.
(8-5-74/2- (15-1-76
10-74) / 1-4-76)
*1a *2a
Temp.* Temp. *
(17-11-74/ 12-1-76)
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Ordenacio cronologica de la programacié disponible d’Ultimo Grito

Relacid dels programes localitzats a I’arxiu online de RTVE en ordre cronologic.

Data

Contingut musical seccié 33/45

01/01/1969

Barry Ryan - Love is love

Ismael - La Tarara

Pop Tops - Dzim Dzim Dzas

Zager & Evans - In the year 2525

09/12/1969

The Beatles - Get Back

Gilles Far East Group - Bottom of the soul

Long John Baldry - Wait for me

Junior - Todo porqué te quiero

23/12/1969

Los amigos de Carlos - Dias magicos

Carla Thomas - Where do | go

30/12/1969

Guess Who - Laughing

Formula V - Mi amor, tu amor

Juan Pardo - Busca un amor

(playbacks de la pel-licula A 45 revoluciones por minuto)

The Mothers of Invention
- Absolutely Free

- Flower Punk
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Ordenacio cronologica de la programacié de Mundo Pop

Relacié dels programes localitzats a les hemeroteques en ordre cronologic. Apareixen

destacats en color els programes localitzats i analitzats al treball.

la Temporada-TVE 1
Data Contingut
08/05/1974
15/05/1974
22/05/1974
29/05/1974
05/06/1974
12/06/1974
19/06/1974
26/06/1974
03/07/1974
10/07/1974
17/07/1974
31/07/1974
07/08/1974
14/08/1974
21/08/1974
28/08/1974
04/09/1974
11/09/1974
18/09/1974
25/09/1974
02/10/1974
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2a Temporada - TVE 2

Data Contingut
Bob Dylan, Rod Stewart, Jordi Sabatés, Pau Riba,
Rory Gallagher, Jimi Hendrix, Sisa, Companyia
LU Eléc}clrica Dﬁarrr;a, Orquestra ’Mira,sol, ArFr)lan»::io
Prada
22/01/1976 -—--
29/01/1976
05/02/1976
12/02/1976
19/02/1976
26/02/1976 Benito Moreno, Carlos Cano, Diego Clavel, Triana
04/03/1976
11/03/1976 -
18/03/1976 -
25/03/1976
01/04/1976 ——-
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Ordenacio cronologica de la programacié de Ahora

Relacid dels programes localitzats a les hemeroteques en ordre cronologic. En color groc
s'assenyalen els programes que apareixen de forma parcial, mentre que en yverd
s’'indiquen els programes complets localitzats a la xarxa, tots ells amb enllag per poder-

los visualitzar.

Data Artista
17/11/1974 -——-
24/11/1974 —
01/12/1974 Nuestro Pequefio Mundo
08/12/1974 Fusioon
12/12/1974 Aguaviva
22/12/1974 Canarios
05/01/1975 Flamenco
12/05/1975 Nuevo Mester de Juglaria
19/01/1975 o
26/01/1975 o
02/02/1975 -
09/02/1975 Lone Star
16/02/1975 Jarcha
23/02/1975 Claudina y Alberto Gambino (Arg.)
02/03/1975 New Jazz Trio (Al.)
09/03/1975 Alcatraz
16/03/1975 Los Valldemosa
23/03/1975 Dia Prometido
30/03/1975 u.c
06/04/1975 Storm
13/04/1975 Victor y Diego
20/04/1975 Gualberto
27/04/1975 Minerva
04/05/1975 Gauchos 4
11/05/1975 Euterpe
18/05/1975 la i Batiste
25/05/1975 Arena Caliente
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https://www.youtube.com/watch?v=g8t4YMqm3pc&ab_channel=musicasinfin
https://www.youtube.com/watch?v=YG4y7vI143g&ab_channel=OnTheLoFt
https://www.youtube.com/watch?v=LcNcNa9tMAs
https://www.youtube.com/watch?v=8rOrAeJURHk&ab_channel=copilunio
https://www.youtube.com/watch?v=4z36U0fzi8s&ab_channel=LONESTAR
https://www.youtube.com/watch?v=UXmFVR2LXeg&ab_channel=%C3%81ngelCorpa
https://www.youtube.com/watch?v=6vSU_ZLBTOs&ab_channel=FelicianoMu%C3%B1oz
https://www.youtube.com/watch?v=kGuhzAr2Ix8&ab_channel=PATIOSANLAUREANO
https://www.youtube.com/watch?v=2LoSVjMqEqY&ab_channel=copilunio
https://www.youtube.com/watch?v=fug_kgIjwVM&ab_channel=PATIOSANLAUREANO
https://www.youtube.com/watch?v=HUorsigq1S0&ab_channel=alsurcanoserralon

Data Artista
01/06/1975 -
08/06/1975 Paper Lace (Regne Unit)
15/06/1975 Eduardo Bort
22/06/1975 Tilburi
29/06/1975 Vino Tinto
06/07/1975 Juan Carlos Calderén
13/07/1975 Los Puntos
20/07/1975 Barrabas
27/07/1975 Triana
03/08/1975 Cherubito y Dévalos
10/08/1975 Médulos
17/08/1975 Los Guacamayos
24/08/1975 Goma
31/08/1975 Mike Kennedy & Los Bravos
07/09/1975 Margaluz / Grupo 15
14/09/1975 Iceberg
21/09/1975 Sergio y Estibaliz
28/09/1975 Isabel Parra (Chile)
05/10/1975 Granada
12/10/1975 Maria y Federico
19/10/1975 Elkin & Nelson (Colombia)
26/10/1975 Pentagonos
02/11/1975 Lole y Manuel
16/11/1975 La Corranda
23/11/1975 Mocedades
30/11/1975 Desmadre 75
07/12/1975 Aquelarre (Argentina)
14/12/1975 Mocedades
21/12/1975 Zebra
28/12/1975 Cal y Canto
04/01/1976 Grupo Folklérico Latioamericano
11/01/1976 Isabel Parra (Chile)

* S'han trobat també les actuacions de Los Pekenikes (1974) i Companyia Eléctrica Dharma

(1975), tot i que no s’han pogut localitzar les dates exactes d'emissio.
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https://www.youtube.com/watch?v=H-WDfnLfaCU&ab_channel=AntonioIglesiasTavera
https://www.youtube.com/watch?v=k4R5Lo0zAiM&ab_channel=Ercast%C3%BAoArteconRa%C3%ADces
https://www.youtube.com/watch?v=z275rM3DxT0&t=15s&ab_channel=Ercast%C3%BAoArteconRa%C3%ADces
https://www.youtube.com/watch?v=sc5YxvkHhZU&ab_channel=Ercast%C3%BAoArteconRa%C3%ADces
https://www.youtube.com/watch?v=SFhZrNCabDQ&ab_channel=GinesGarc%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=uM0HIIu612U&ab_channel=RudithPD
https://www.youtube.com/watch?v=_U3AQLKhDsk&ab_channel=ManiasrockJoeelindio
https://www.youtube.com/watch?v=4YKaBJy6tsk&ab_channel=PATIOSANLAUREANO
https://www.youtube.com/watch?v=ZO0Z6HNsUmg&ab_channel=PENTAGONOvilanova
https://www.youtube.com/watch?v=8z2NGIp2APY
https://www.youtube.com/watch?v=IeF7S7c3pGM&ab_channel=JuanManuelPuga
https://www.youtube.com/watch?v=__jK9MR2cQk&ab_channel=rgongali
https://www.youtube.com/watch?v=LDHyGmXybeI
https://www.youtube.com/watch?v=jEXGm2Atbjg&t=31s

Exemple dels documents de I’hemeroteca digital - La Vanguardia.com

DOMINGO, 22 DICIEMBRE 1974

" A VANGUARDIA ESPAROLA

Pégina 65

Para hoy

1045 Carta de ojuste

sSuite en la», Julio Gémez. «Prefu-
dios, «intermedios, «Cancion populars,
«Danza final». Orquesta Sinfénica de
Medrid. Director: Julio Gomsz.

11.00 Apertura y presentacion

11.05 El dia del Sefior
Retransmision de la Santa Misa des-
de Prado del Rey.

1200 Concierto
«Coro BSC. Northern Singerss. Reall-

racion: J. L. Hernandez Batalla, Trans-
mision diferlda desde la Igelsia  de
$an Jerénimo el Real, de M:drld. del
recital ofrecido por el Coro de Ja BBC
Nerthern Singers, que ofrece el sk
gulente programa: —eMotetess, de
Pelestrina. —«Misa Confiteber Tibi»,
«Madrigales, «Stabat Matern, de
lestrina. Director: Stephen Wilkinson.

1300 Archivo de Espafia
«Pinturas negras» de
tica de una de las etapas
resantes en la evolucién -zmhe. del
gran pintor aragonés. «Segovia» de
Azorin. — La cludad y sus paisajes
sobre los textos Inolvidables del
maestro prosa castellana. «Pais
vascon de Pio Baroja, — E| documen-
1ol nos muestra la regién sobie los
textos de uno de sus hijos mas ifus-

1400 Crénica de siete dias
Programa Informativo dedicado a los
scontecimientos ocurridos en los sie
te dias de la semana que termina,

15.00 Noticias de! domingo

?5 15 Sobre el terreno

resentacion: Juan José Castilic. Rea-

“ﬂdﬂll' Luis Lopez Dolz. La ditima
hora deportiva del domingo con noti-
clas, entrevistas y reportajes,

1600 Primera hora
Guién del cuento: Juan Farias. —Un
personaje y un cuento, —De ia serie
‘Robinson Crusces, un episodio en
Imagen real. —Dibujes animados euro-
peos, —Vuestro amigo Féllx

1700 La eded de oro del cine

comico
“Mlfileres y sobresaltoss. El episodio
de esta semara rinde homenaje a los
reauzndnves Hel Roach y Mack Sen-
net. Ambos tuvieron una intervencion
decisiva en el desarrollo del cine
comico, durente su época muda. Stan
Laarel, Oliver Hardy, Charlie Chase,
Fatty Alexander y otras famosas figu-

18.30 Carta de ajuste
Pérez Prado: «la tomica» «Mambo
de chatancogas, <Al compas def mam-
bos, «Caballo negro», <Gateandos,
«Jumbo, jumbos, «Pasé un luceros,
Broadway mambo, «Alekun salems.
$.00 Presentacion y avances
19.01 Disneylandia
«La lechuza fotogénicas. Un nijio, afi-
cionsdo a fotogrsiiar temas de la na-
tursieza, intenta, sin éxito, chtener
fotografias de animales. Un dia en-
cuentra una lechuza caids de su nido
y decide cuidaria y enseiaria. Des-
pués de muchas peripecies descubre
que el instinto facilita al animal toda
aquello que el es incapsz de ense-
Aarle.

20.00 Las colles de Sen Francis-

co 5

Vino amargos. Intérpretes: Karl Mal-
den, Michael Douglas, Scotr Man’uwe.
Michael Magotta, Donna Bacalta. Un
joven griego sale de la cércel tras
cumplir condena por encubric & Dimi-
tri su hermano mayor, autor de un de-

. lito. A su regreso, encuenire que S
hermano esta en la ruina. Pare salir
de su situacion, Dimitrl provoca un
Incendio con el fin de cobrar el se-
guro, causando involuntariamente la
muerte de un hombre, Aterrado e In-
capaz de afrontar su responsabilidad,
vuelve 8 culpar del dellio a su her-
mano menor.

21.00 Ahora
Canerlos. Realizacion: Ssrglo Schaaff.
Recital del grupo Cansrios, grabado
en los Estudios de Borcelosia.

21.30 Noticias
Resumen informalivo.

2135 Temcs 74
Suplemenfa dominical. Como comple-

ouin Castro. Presenta: Clara Isabel
Francla. Reellza: Ricardo Arias. Redac-
tor: Francisco Lopez Barrios. Exposicio-
nes, conferencias, los (liimes fibros o !
el concierto de ayer, comentados en
este espacio informativo, que recogera
ta vida cultural y artistica.

1600 El espia del empnmdor ’
«Un golpe para nades, Direccién: Jean

de dos grandes paises en guerra, Fran-
cia y Prusis, ge ponen en estzdo de
alerta, debido a ciertas informaciones
sobre que en algun fugar de Suiza exis-
ten unas mistsriceas cajas que pueden
contenar material importante para el
curso de la guerra.

17.00 - Cantar y reir
Espoctaculo presentado por Gaby, Fo-
6 y Millki que se emitira durante las
fiestas navidefias,

17.20 Especial vacaciones
«Cuando ruge la Marabunta (1952).
reccion: By

ven rorteamericana llega a un lugar
recondito de la salva brasilefia para
unirse a su marido, un Max de
Winter, con el que se ha casado por
poderes y al que no conoce. En
ciplo el caracter refinado de elle,
ca con ¢l cardcter tosco de € Sin em-
bargo, ella se slente atraida por el
valor y ia honradez de su marido, que
de la neds ha conseguido crear una
auténtica plantscién y ejercer una e |
bor civilizadora entre los natives. 1

18.55
19.00

Avance informativo

Un globo, dos globos, tres
globos

?tﬂm An'o»io Urbina. F»esen-
M

muon
yano. Rzl
piodra blancan. Episodio numers 12.
«Calinieros. «Calimerc, ol queso y Ja
trampas. Dibujos animados. «Cronicas
do Fabulandiar. Episedio namero 6.
D:bums animados. «;Sebjas qué...7»

Im‘or/nauva de lus viemnes, en esie
suplemento dominice| tendrén cabida,
con los més diversos tratamientos,
aquellos temas que, por su fi
por otra clrcunstancis, no hayan te-
nide csbida el viernes anterior.

2215 Musical
23.00 Cultural 2

Prasentacion: Elena Escobar. Realiza-
cion y direccién: Fernando Méndez-
Lme Dentro de una variada panord-
ursl, este programa presen-
lev, entre otros, Jos siguientes temas:
ARTE. Exposicion «Vanguardia espa-
fola 1920-1936», en la Galeria «Multi-
sud», de Madrid. Exposicién de pintu-
ra de Luis Gordiilo en las Galerias
«Buades», «Edurne» y «Vandress, de
Macrid. TFATAO. Enirovista 8 Oscar
Vidal, director de I compeaiifa de tes-
tro infantil «Maria Galietas.

2330 Despedida y cierre

125 de la époc las se-
cuencias seleccionadas,

1730 Lo ley del revélver
«0'Quillanx. Direccion: John Richs. n-
térpretes:  James Arness, Amanda
Piake, Ken Curtis, Milburn Stene,

lohn McClian, Victor French. O'Qui-

, un granuja iriandés fullero y
Xl'nmposn mata al hermano de un pis-
folero por hacerle trampas en el jue-
go. El pistolero visne en persona a
Dodge para vengar la muerte de su
hermano cuando fracasan sus intentos
de que lo traigen sus hol
1830 Historios con letra y md-

sica
AGigin. Guion y realizacién: Enrique
de las Casas y T emmarids Qascin de la
Vega. Un nuevo programa do esta se-
‘ie en el que varias canciones de ac-
tuzlidad sirven de enlace en la his-
teria de un emigrante italiano.

1930 Lo de Tip y Coll

2000 Fuatbol, Campeonato *de

Liga
Partido cmresnundlemu 2 la Primera
Division de Liga.

7200 Noticias del domingo

215 Estrenos TV

wPabre diablos. Direccién: Robert
Cherer. Intérpretes: Sammy Davis Jr.,
Christopher Lee, Adam West, Gino
Conforti, Emily Ynecy. Sammy, un dia-
Lo tan torpe que en 1.400 afios no ha
entregado un alma a Lucifer, solicita
eacargarse de Emerscn, un probo ca-
jero de unos grandes almacenes. Este,
tol a fa empresa durante veinticinco
7705, esti cansado de que no tengan
€1 cuema sus. servicios. Sammy se
paré, con mil pericipecias, de Jo-
que Je venda su alma.

Ultimas noticias

y cierre

|

ToLor]

{posible)

2. cadena

Las calles de San Fran-
cisco

20.00

Para maainna

PRIMERA:
CADENA:;

13.45 Caorta de ajuste
Misica espafiola para violin y piano.
1. «Sonata en re» (Turina). 2. «Dos es-
bozos» (Rodrigo] Al-

titutado: «La Navided
dol Musso del Pracon. Gulén: Eugenio
Josquin Vida Arredondo.

20.00  Pulso de la fe
Programa religioso, por of Padre el
vador Mufioz igiesias.

2030 Estudio Estodie
Actuslidad deportiva,

21.00 Telediario

|

20.00 Presentacion y avances

S‘Eg'.mda edicion.
21.30 El teotro

«El crimen al alcance de Iz clase me-
dian. Autor: J. J. Alonso Mifian. Direc
cion y realizacion: Pedro Amalia Lé-
pez. Intérpretes: Elisa Ramirez, Fran-

television .
comentario

por CARLOS
MARIMON

DESBARAJUSTE

erto. £s do ldgica que con fos aiios se
en cusiquier empeiio y que con

b e

Parace ImposiiNe perc resufta
vayan solventando los fallos existen
paciencia se vaya slcanzando el méximo de perfeccion. En toda tarea o
responsable, incluso sin pretenderio, se va perfeccionando con el
y la practica hssta conseguir un nivel discreto, aceptob
Perp en la television de nusstro pais esto paroce impos

Si pasamos revists a las mas elemenlales narmas cu
ol respeto a una programacion y su montaje variado, nos en
con Ja ausencia totel en lo primero y lo absurdo en fo segunda: Por lo que
respecta a mantener un orden en los pragramas anunciacos es de sobras
cgnocido por TVE —y se ha escrito clemm de veces en torno a elfo— ve
sltsrando lo previsto sin proocuparse ni lener en cuenta al espectador.
Pero lo que més me ha ilegado a smp.erde: recientemsnte ss el hecho de
we en un die de esla semana se nos han ofrecido «ires orogramas dra-
mifticos, uno & continuacion de oiro=.

No vale ls pena ahonder en lz no refransmis

del combate entre

Gitano Giménez y Cottens porque en este negocio del boxeo no entiendo
ni jots & Dios gracies. Perc lo que ss anots es que el combate fio se
celebré porqus no habia acwordo pars retransmititfo y, por fo tanio don

P

cisco Piquer, Amelia de la Torre, Mar-
got Coten, Joaquin Embid. Martin y
Marcelina, matrimonio, tienen una tien-
da de oriopedia en Segovia, con una |
dependiente, ‘Felisa. E! dinero es de
Marcelina. Y Felisa es... cosa de Mar-
tin. Pero esto es secreto, claro, y Mar-
tin, cansado de la situacién, pone un
anuncio en el periédico en busca de
alguien que le faga un trahajo muy es-
pecial: matar a su mujer. La persona
que acude y acepta el trabajo es ines-
perada. Y la solucion, también.

23.25 Ultimas noticios

1930 Carta de ajuste
«Flamencos, «América, Aménca- «No
tengo dinerox, Un pouquiiio de marm-
bo ou asis, «Caminito de la playas,
«Mi amor es mas joven que yo», «La
fiesta de Blas». «Acompénamens, «Bo-
rrachos, csarbawd* «Te voy a ense-
Aar a quer « 1dos, Arreglos
y dlfscc:dn TRatael Ibarbia.

20.01 Primera secuencia
Reslizaclon: Ramon Gémez Redondo.
Ef arte cinematografico es fruto de

. 3. [¢
bénizKreislor). Agustin Leon Ara (vio-
lin). Félix Lavilia.

14.00 Panorama regional (Pro-
grama informativo para
Cataluia y Balearesj

14.13. Apertura y presentacion

1415 Hoy, 14.15

El mundo del la actuali-
dad artistica y la hoticia humana. In-
tervienen: Miguel Gallarde y Jerénimo.

13 00 Telediarie

e
Arta y Cultuca.

. Y. ademés,

Hsy ©n notable

Dinero se ausentaba jOh el noble deporre! )
ero voiviendo @ fuestro tema, el de lo television, me parece que
TVE hubiess hecho muy bien el programar su m

edia, al llegar a casa pars ver el combste y encol

lemental volver & informar del

publicitario. Valp fa pena que se ‘ume nota para
i TVE.

utado normal,: en oire-
filme de «Los atrevidos»
no costaba nada anuncier mediada
sea, os motivos de ia
aiioles se gebleron pre.

nes.
cierto.

éHesta cudndo?

uns ereacién colective en ja ' qu
concitan y concuerdan las inspira
nes de artistas diverses. La influencia
del compositor y de su partitura e
o resultado 1ote] de cuslquicr pelicu |
la es bastante mevor de lo quo eof
piblico en gensral puede pensar,

{
2015 Perfiles y siluatas f
f
|

5

Entrevista con Rita Tushigan
20.30 - Actualidad
fica

Paso de manivefa (E1 ﬂm d:. la anl-
macidn). La ilusion iento

cinematogra-

22.00 Ciclo: «Nnchalcs Ray»
«La e Jas sambrss.. Guign:
Director: Nicholzs B
as: Idz Lupino, Robert Rys
wm Bond, Charles Kemper. Un ao!
cia esqueado del mundo do fa delin
cuencia, es reprebado por sus sups-
riores debide a su_comportamignto.
Fnviado a una misién delicada, s
cuestionaid su propis conducts .
ciendo ‘ftrente a su responsabilidad
profesional y humana.

2330 Despedida y cierre

se produce on el
fotogramas que son o dife-

stes entre si. Rodando a paso,
folograma g fotogrema, se nus(/ fa-
ricar artificialmente el movimienta. |

2045 Balados del Oeste
Con animacién se muesiran los di-
versos mitos del Oeste americano.

21.30 Noticias en la Segunda
informecton nacional e internacional.

(posible}
1.2 cadenc
16.0C Ei espia del emperador

Para hoy

RADIO NACIONAL DE ESPARA EN
BARCELONA. — A las 5.5 Alborada;
7.5, Misa desde los estudios de la
Casa de la Radio; 840, La veu do la
sardana; 9, Caravana de smigos; 13.05,
Avancs informativo; 14, Catalufa, un pue-
lo cue canta; 16.05, Fiesta; 21.30, De-
pories; 24, <20 horagx; 030, Milel
1. Didlogos con
205, Nocturno espehal,

lADlO NACIONAL (8egundo programa
M. — A fas 7, Microfe ormea. sk

ules. 7.20, cmu:\erto barroco; 830,
edad de ora del romanticismo; 10.30,
Momentos estelares de la musica; 11,
Transmision desde el Palau d. Ta Misi-
ca; 15, Msica de Francia: Aibum
de la misica espafiala; 16: au L- misica
18, Los clisicos de
.30, Programas de
internacional; 20.30, Dios

intercambio 3
instrumentales; 21, Nuestros programas;

21.30, Almanaque ‘musical; 2230, An.o.
logia; 23.30, Musica y pai ale, 24, En
30, Planismo

un salén del siglo XVl
espafiol; 2, Cierre,

 RABIO NACIONAL (Tercer pioarame e
. Conclerto de apertu-

To: a0, igien” para le manana del
domingo; 9, Senta misa; 930, Palabras
y misica; 10, Noventa minutos de
maninaff. 12, Orlentacion _pedagéal 3
1230, Las doce treinta; 12.45, Mas
para ‘cuerdas; 13, Conclerto da Europo;
15.30, La opera dal tercer programa: 18,
Nuestros programas; 18,30, La escena:
19.30, Concierto de la Orquesta Sinfoni.
ca de la RIVE; 22, Revists de misica;

.30, Fiamenco en la pefia de Juan Bre-
vai 24, En esterofonia; 1, La music~ y
su’ historia.

RADIO BARCELONA EAJ1.— A las 8,
Madrugada; 7, Santo Rosario y Sevta Mi-

sa; 7.50, A\luﬂu del Credo; 7.55, La
canta muntanya; 8.!5. mdt en Ca-
lalul\n 12, Bl gran i can-

quipos; 15, 1a ndln visja; 16,
Cmuse| dewmv 0; 21, Cnrru.,nl dennv

eciel deportes; 22.30,
i mim wHomentge a Emill Vendrella;
24, Envie dos semanas: 040, Jazz di

1, Ciesra.

Para maitana

RADIO NACIONAL DE ESPANA EN
BARCELONA. — A las 5.05, Alborads;
§, Espaiia = las ocho; 9, ancuem.u
11.08, Prnngnmsm nosotros: 13
ra rogion: Barcelona; 14, La musica ¢
Cataluia: 18.05, Para vosotros, jovenss;
2005, Actuzlidad regional; 20.15, De Es-
pafia para los espafioles; 21.30, Deportes:
23.30, La zarzuela; 24, w24 hovasw; 0.36,
Los reporteros; 1, Didlogos con la mi-
sica; 2,05, Nocturno espanol.

Fanio NACIONAL (Sagundo programa.

M.) — A las 7, Microformas emu.
slculu, 1, Concleity batoc
La edad de oro dal romanticisrmo;

Mementos estelares: de I musica; 120,
La zarzuela y sus aufores; 13.30, Gran.
des directores; 14, Olvidados o descono-
cido:

15, Mgsica de Francis; 15.30, A.~
30,

os; 1..ﬁq|a

a: 21.30, A\manauue s
cal: 22.30, Antologia; 23.30, Revista
Sicali 24, Imagenes del fiamenco; 043,
La herencia de la mosica eurcpea; 2,
Cierra.

RADIO NACIONAL (Tercer programa
. M) — A las 5, Leyenda v poesi:
a yuelta al mundo en

rmmca del barroco: 10.45, Curso de
cés; 11, la voz en la musica; 1130,
Navidad escolar; 12.10, Espaiiol pava es-
pafoles; 1245, Curso de ingiés; 13, Es-
pafia agricola; 13.15, Concierto def’ ma-

diodis; 14. Pe«ueﬁn conciesto; 1439,
Por fos caminos del conocimiento; 15.3:
Estudio,_ musical: 16,30, Informacion ot
tural; 17.3, Co! Cronicas da

Espanz y del extranjero 19, Vida acads.
mica y universitaris; 13.45, Ensayos
terarios; 20.15, Ensayos literarios: 20.15,
Conclerto del tercer programa; 23, Radio
club; 030, Teatro Infrecuente; 1.0, UI-
timo recital.

RADIO BARCELONA EAJ1.—A las 8,
Madrugada; 6.0, Santo” Rosario; 7, Ami-
gos; 12, Melodia cadena Ser; 13, Direc-
tor 15, «msw» 15.40, Cunwllovlu paa
la muj L; man: 17.2¢

18, Un b
n; 20, lniolmallvﬂ de Ia noci
Radio deportes; 23.30, Hora 25; 1
dio musical; 2, Cierre.
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<7 TORNEO DE RUGBY
“"LAS CINCO NACIONES”

El sdbado, a
sard, en dilerido el pa

las 18,30, el Segundo Programa televi-
ido que enfrenta al Pais de

Gales y Francia, valedero para el torneo de las Cinco
Naciones. Este partuio es decisivo para conocer el ven-
cedor de este ano del prestigioso torneo que disputan

los_cuatro combi

s britdnicos y Francia.

En la actualidad, Gales y Francia encabezan las cla-

sificacion sin

conocer ninguno la derrota. Los comen-

tarios serdn de Celso Vazquez.

“PAISAJE CON FIGURAS":
“EL DONCEL DE SIGUENZA”

__El miércoles 10, a las
22,00, «Paisaje con figu-
ras»-presenta «EI doncel
de ‘Sigiienza». El guion y
la~presentacion es de An-
0 Gala, con direccion

de' Mario Camus.
En la capilla de Santa
Catali de la dral de

Sigiienza se encuentra una
estatua tallada en alabas-
tro, que representa el ma-
ximo 1a escultura his-
pano - flamenea, que co-
rresponde a la figura de
Martin Vazquez de Arce.
Sobre este personaje, in-

tepretado por Gonzalo Ca-
nas, gira el capitulo de
«Paisaje con figuras».

C:

Programa en color, aunque

JUEVES, 4 PRIMER PROGRAMA VIERNES, 5
13,45 [ C. CﬁR'I'A DE AJUSTE (Lola Flores).
14,00 PROGRAMA nz:tlgg‘% Asclmg‘l.muso. PRIMER PROGRAMA
14,30 ‘| APERTURA Y .
14.31.).€. | AQUI, AHORA. 1S Cartaide shustest
EERE eRS o e e -
15, . Director: Tico ina.
16,00 NOVELA, «ia hils del mar=, de Rosaliz de Cas- A Y. pre
tro (capitulo X1X). (Tras la crisis sufrida por
Esperanza, la joven recupera la razén. Sorpren- 15.31. A“‘"' ahora:
dida de vérse rodeada de atenciones por Alberto (Coll
y sus secuaces, busca el apoyo de una fiel cria- | 15,00 Td““”“ (Co-
da, Angela, lg cual la pondré al corriente de lor.) <
todo lo sucedido en esos afos en que estuvo | 15,30: Revistero,
sumida en la locura.) 16,00: Novela. «La hija
16,30 | C. | CONCIERTO. «Misica acudtica», Haendel. del mars (capitulo dl-
17,00 DESPEDIDA Y Ci imo) .
18,15 | C. CARTA DE AJUSTE (Rmcnén) 'IG,JO. Despedida y cie-
18,30 TURA Y PRESENTACION.
18,31 AVANCE INFORMATIVO. 15.15: Carta . de ajuste.
18,35 UN GLOBO, DOS GLOBOS, TRES GLOBOS. Con: (Cofor.)
«Para Jos mmasx «[Abrete, Sésamol» (co- 18,30: Apertura y pre-
lor), ¢Las)aventuras del hada Rebeca» y <El sentacion.
tallery declos inventoss. 18,31: Avance informa-
20,00 EL PO. Director: Sabino Arndiz Zardoya. o
20,30 BALLET. Ballet Folkidrico Nacional de Cuba an. Un globo, dos
Redlizacion: José Maria Morales, globos, tres globos.
21,00 | C. | TELEDIARIO. 20,00: En ruta. (Color.)
21,30 INTRIGA EN EL GRAN HOTEL (1967). (El 21,00: Telediario. (Co-
Saint Grégory es un luxosmmu hotel de Nueva lor.)
Orledns, un hotel a la vieja usanza, cuyo pro- 21,30: (Co-
pietario —el seflor Warren— se ha negado lor.)
siempre a modernizarlo, lo que ha hecho que 22,00: Ef hombre y Ia
su clientela descienda y que no pueda soportar Tierra. (Color.)
por mds tiempo una fuerte hipoteca. EI hombre 22,30: Los missiles de
de su confianza —Dermott—, gerente del hotel, octubre,
ayuda a Warren a afrontar dos ofertas de com- | 23 25: Ultimas noticias.
Dra una por parte de una inmobiliaria; la otra, (Color.)
23,35 | ¢ Ul.'l’lMAs NOTICIAS, Retixicn.
2340 REFLEXION. Despedida y cie-
,45 DESPEDIDA Y CIERRE.
MA
SEGUNDO PROGRAMA
19,30 | C. | CARTA DE AJUS TE. {Jotas aragonesas. : Carta juste.
20,00 PRESENTACION Y ES. ? 19:50: Coriaigle (elusbe
20,01 FATINME DESDE GOETEBDRG 20,00: P' tacién
21,00 ALLA. «Ovnis» (l11). Guién y direccié 400 Prassatnicl b4
dadw Jiménez del Oso y Hugo Stuven. Pres: Sances. . f o
tacidnzydoctor Jiménez del Oso. Realizacién: Eu- | 20,01: Patinaje artiski-
T b Is:o"{";cf;?h Toledano. co. (Color.)
) ) 5 21,00: Pigina del vier-
2200 ;a“uu'nokpor Guién v divecclon: Moncho Al- e
ente. Realizacién: Jesis Yaglie, Presentacién: . ici
Gonnlo Garciapelayo, 21,30: Noticias. (Color.)
22,30 EMAS 22,00: A fondo.
23,30 \IL\'IMA IMAGEN. 23,30: Ultima imagen.

TVE no lo comunica oficialmente.

CRITICA DIARIA
Por Enrique DEL CORRAL

ASI, DE PRONTO, enira por las
puertas de televmon una reahdadN

i ()
una ndapmlon @l uso y al abuso;
no un teledrama’ ar en su tra-

ilustre e importantc, sino una re-
creacion honda, mmm:losa., admi- |
rable e e desde

punto de vista engente

inauguré la Se
programa «Teatro Club», con raiz
en Barcelona. De Jorge Diaz habia
emitido ya «El cepillo de
dientes» en otra inolvidable ver-
si6on. Ahora Antonio Chic ha sabi-
do ir «mas alla» de la obra encon-
trande e} punto exacto para la pre-
sentaciéon, Un punto que parece tan
importante que merece un aparte.

HUBO UN 'O EN que la
presentacion de los programas dra-
maticos se hacfa” desde un angulo

apreximabal al‘ espeotador. Y, sin

lizador. Pero hecha, ademds, con

vcﬂteno televisivo que, de algunn

va dando b
y cllma de lo que vamos & Ver...

LA DIMENSION SOCIOLOGICA
de «Réquiem por un girasol» es in-
mensa. Por decirlo de algin modo,
es la protesta hacm esa tendencia

por ‘moder-
na_de «expzomcm del hombre por
el hombres explicada en lenguaje ¥
escenario que, de alguna forma, po-
dria ser relacionado con el teatro
del absurdo, pero con ingredientes
realistas que dan a la obra reso-
nancia especial. ¥ patética.

Antonio Chic supo dirigir a los
actores con autoridad evidente; y
supo, realizar el original con inspi-
racién fuera y sobre cualquier co-
modidad y rutina. Seguro del valor
de la banda sonora, la usé al servi-
cio de la idea, como fondo subra-
yante, no como capricho audible.

cada actor, cada aclriz, estuvo
inmerso en sus criaturas con una
dedicacién plena, sensible, autén-
tica. Eusebio Poncela, José Maria
Ca}arell Montserrat Salvador, Ma-
rifé Gil, Pablo Valenzuela, Angeles
(Id_loll Ra/ael Anglada, y Enrique

Magni/icus, tumb-;én, el decorado ¥
la iluminacion; y el maquillaje.

No hubo traicién al espirity ni al

em?:arzo, creyend que
la formula era

de Jorge Diaz. Hubo
idad al orzgmal y a su m-

malc era el sistema. Ahora Antcnlo
Chic”ha encontrado el ideal pre-
sentando « m por un gira-
sol» con la autocritica de cada per-
scnaie hecha por el actor de la
cbra ¥ por el propio director-rea-

30

tencion; la v

su ritmo. Y hubu sobre todo au-

tenticidad respecto al medio, a la
Una d que

enhebramos en el recuerdo con las

imborrables de Claudio Guerin.

«GUADARRAMA», EN
«LOS  RIOS»

En, el recorrido que se-
manajmente efectia la se-
rie_original de Pedro de
Lorénzo «Los rios», el
miércoles 10, a las 21,30
horas, le toca el turno al
Guadarrama. Afluente del
Tajo, nace en Siete Picos,
aguas abajo de Tcledo, y
desemboca en aquél por
su margen derecha.

«Los rios» se emite por
el Primer Programa con
guién de Eduardo Delga-
do, textos de Joaquin Me-
rinc. direccién de Ramoén
Comas y asesoramiento de
Pedra de Lorenzo.

quien se alimenta mejors,
y tratard temas de nutri-
cién. Dirige y realiza Ma-
nuel Torre Iglesias, cola-
bora el doctor Pajares
Garcia y cuentqg con el
asesoramiento de la Direc-
cion General de Sanidad
y la coiaboracién de la Di-
recciéon General de Orde-
nacion Educativa.

«EL HAMBRE», TEMA
PARA «LA CLAVE»

«La clave», espacio del
Segundo Programa desti-
nado a presentar temas
monograficos de interés y
actualidad, plresent)am en

«ESCUELA DE SALUD»,
PRIMER PROGRAMA

«Escuela de salud», nue-
vorespacio de divulgacion
médica, serd emitido el sd-
bado 13, por el Primer
Programa, a las 19,30.

El primer programa lle-
va por titulo «Come bien

su

durante tres horas, el te-
ma de «El hambre», con
colequio, reportajes y un
largometraje, como es ha-
bitual. Dirige y presenta
José Luis Balbin y reali-
za Pedro Rozas, La mu-
sica es de Carmelo Ber-
naola. «La clave» se emi-
te —como es sabido— a
las 21,05.

“SOLO PARA TI1”,

EN

“PRIMERA SESION"

El sibado 13, el Pri-
mer Programa emitird
las cuatro de la tarde en
«Primera sesion»
licula, dirigida por Elllot
Nugent en 1952, «Sdlo
para, tiy, interpretada por
Bing Grosby, Jane Wyman,
Ethél’ Barrymore, Bob Ar-
thur y Natalie Wood.

'La pelicala cuenta la
historia, de Jerry, hijo de

io musical, que

intenta. Jjunto a un amigo
conseguir que su padre les
edite una cancién. Jerry
no quiere escuchar los
consejos de su padre...
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Bing Crosby




