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1. Introducció

Amb aquest títol s’inclouen els mosaics pavimentals (M), els sectilia parietals (S) i els emblemes en 
opus vermiculatum (V). Constitueixen una mostra d’un riquíssim conjunt que decorava diferents 
àmbits de la vil·la romana dels Munts, juntament amb la pintura parietal i l’escultura.1 Foren trobats 
en diverses intervencions arqueològiques (Sánchez, 1949a, 1971; Berges, 1970a, 1977a; Tarrats et alii, 
1998a, 2000, 2008), i arran de publicar-ne les primeres imatges, especialistes com K. Parlasca (1959), 
A. Balil (1962, 1965, 1969) i, posteriorment, W. A. Daszewski (1974, 1977), entre d’altres més recents 
que s’esmentaran, les varen anar incorporant a les seves obres, bé en qualitat de paral·lels, bé per la seva 
idiosincràsia dins la musivària romana.

La major part són paviments elaborats en tècnica d’opus tessellatum i corresponen a composicions 
geomètriques, i motius fets en tricromia o més colors, pròpies del repertori romà tant itàlic, com de la 
Mediterrània oriental. En menor mesura són presents temes figurats com el de Laberint i muralla, tri-
tons, així com a aus amb cràter o sense, i motius vegetals entre d’altres elements. Els mosaics més ben 
conservats, o que han permès la restitució completa de la trama decorativa, ornaven el gran triclinium 
(àmbits 3.2-3.4), el corredor del criptopòrtic (2.1) i una de les estances dels banys meridionals (6.17) 
(figures 2.16, 2.17, 2.48, 2.71 i 2.100).2 La resta, incomplets i en estat fragmentari, procedeixen del nucli 
central i dels banys meridionals, mentre que d’altres, com que en desconeixem el context i no els hem 
pogut estudiar (escates fusiformes adjacents en oposició de colors; aparell isodòmic; i semicercles se-
cants, formant ogives, en negre sobre blanc), no han estat catalogats, però sí valorats. 

Actualment, l’únic paviment que queda in situ, un cop restaurat, és la major part del passadís del 
criptopòrtic. Es tracta només del primer tram, al NO de la vil·la, d’un llarg corredor que es dirigeix 
cap els banys meridionals, i que no estava totalment decorat. Els mosaics que es van extreure als anys 
seixanta i setanta del segle passat estan dipositats al magatzem del MNAT de Tarragona, en forma de 
panels, sobre un nou suport. Els emblemes publicats, igualment restaurats, es mostren a l’exposició 
permanent del Museu. Els quatre paviments de la part residencial han estat reproduïts de manera molt 
fidedigna, en loneta sobreelevada, damunt el lloc que ocupaven els originals (Tarrats, 2002).

La rica decoració musiva del nucli central de la vil·la s’incrementava, a més, amb el luxe i els colors 
derivats de la tècnica de l’opus sectile, que revestia paviments, parets i algun possible moble. El sectile 
dels Munts el forma un elevat nombre de plaquetes de marbre, seguit d’un altre d’inferior de pasta ví-
tria i d’uns pocs elements d’àgata o ònix. Foren localitzades a les excavacions de J. Sánchez Real (1949a, 
1971, 157) i de P. M. Berges (1970a), entre la capa de cendres i les restes carbonitzades que cobrien 
gran part de la vil·la. En aquest treball només analitzarem els sectilia considerats parietals. També 
s’hi inclouen quatre emblemes o quadres figurats d’opus vermiculatum, en què veiem les Muses i un 
personatge masculí, considerat un retrat (Tarrats et alii, 1998a, 197-225; Tarrats et alii, 2000; Tarrats 
et alii, 2008). 

1  Aquest treball és una ampliació parcial d’un estudi anterior, dedicat als mosaics de Tarragona, que va constituir el contingut de 
la nostra tesi doctoral, actualment digitalitzada i que es pot consultar en línia (Navarro, 1980). Com els paviments, tant llavors 
com ara, estaven segmentats en panels en els magatzems del MNAT, la nostra valoració és limitada i parcial. Està basada en 
la visió directa dels elements més accessibles, en fotografies en blanc i negre del MNAT o pròpies, en diapositives, esquemes i 
calcs de P. M. Berges i, sobretot, en dibuixos d’I. Valentines, pel que fa a les composicions dels mosaics del nucli residencial. 

2  Actualment exposat a l’Ajuntament d’Altafulla.
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2. Catàleg

Cal tenir en compte que, a més dels mosaics pavimentals, s’hi inclouen altres tipus de revestiments 
musius. El material s’ha ordenat seguint la denominació d’edificis i àmbits que és proposada en 
aquesta monografia de la vil·la, sempre que hi hagi constància segura de la seva procedència. Els 
mosaics del sector residencial s’han analitzat d’acord amb la metodologia i el vocabulari habitual en 
estudis de musivària (AIEMA, DM), seguits d’una valoració historicogeogràfica de la composició i 
dels motius decoratius que comporta. Aquesta part té el propòsit no només de conèixer l’estil emprat 
i la seva ‘autoria’, sinó de poder fixar la cronologia més factible que s’estén, a grans trets, entre els 
segles ii i iv. 

Precisament la cronologia és un problema que se’ns planteja pel fet que no s’han obtingut materials 
arqueològics a sota de les capes de preparació dels mosaics del complex triclinar. Les prospeccions i 
les rases efectuades amb aquest propòsit no resultaren fructuoses, la qual cosa ens priva de terminus 
post quem per poder-los datar. Per això ens hem hagut de valdre de les dates ante quem establertes per 
a l’abandonament d’aquesta part de la vil·la, després de l’incendi que es va produir entorn al 270 dC. 
En sentit més precís, és essencial valorar la relació estratigràfica establerta entre les fases de la pintura 
parietal i el paviment musiu del criptopòrtic. I, en sentit global i no de menys importància, no es poden 
deixar de banda les reformes estructurals relacionades amb l’estada d’Avitus i Faustina, a mitjan segle 
ii, època a partir de la qual seria factible poder datar la majoria dels mosaics de la vil·la.

2.1. Mosaics 

M1. Mosaic blanc (1.9) 

Localitzat l’any 1953, a 20 cm de profunditat, a tocar d’un hipocaust del sector denominat en aquell 
moment “termes superiors” (sector 1) (figures 2.15-2.18).

Dimensions: 4,95 x 3 m. Tessel·les grolleres blanques, de poc més d’1 cm. 

Color: tapís blanc llis.

Conservació: trencat i esgarrapat profundament pel pas de l’arada, possiblement in situ. 

Cronologia: com que no s’ha conservat la vora exterior, es fa molt difícil la datació (segle ii?). Altres 
fragments blancs s’han trobat a diferents punts de la ciutat de Tarragona. Mosaics de camp blanc, en-
voltats per vores negres diverses, són ben coneguts a Empúries (Santos, 1991, 27, figura 9) i Badalona 
(Barral, 1978, 72-75, 83, 113), datats als segles i aC i i dC, els quals remunten a prototipus italians, prin-
cipalment de Pompeia, Stabiae, Roma, etc. Els tessel·lats blancs s’associen sovint amb emblemes d’opus 
vermiculatum (Santos 1991), però la mida de les tessel·les en aquests casos és inferior al dels Munts.

Bibliografia: Sánchez, 1971, 101, 131; Navarro, 1980, 530, número 127. 

M2. Mosaic amb orla vegetal (1.14) (figura 6.1)

Trobat probablement l’any 1968, en obrir-se el carrer número 12 de la Urbanització “Luz y Mar”. Pel 
que fa a l’arquitectura de la vil·la del segle ii, es correspondria amb el pòrtic del peristil (àmbit 1.14), al 
nucli principal de l’edifici (figures 2.15-2.18 i 2.31-2.34).

Dimensions: segons calc, en paper vegetal, obtingut per P. M. Berges: 3 m de longitud, en orla vegetal, 
i 2 m d’amplada en camp geomètric. Tessel·les d’entre 1 i 1,5 cm. 

Colors: blanc, negre, roig i groc.

Conservació: dolenta, només en quedava un tros, amb vestigis de l’efecte del foc. Tenia molt poca terra 
al damunt, ja que s’havia fet servir com a camí veïnal. 

Anàlisi: 1. Orla vegetal (53 cm d’amplada). En desconeixem la banda marginal. Entre filets simples, 
banda roja i filets de dentells (4 tessel·les), orla lineal de fullams d’acant negres que brollen de calzes en 
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sentit divergent (2 tessel·les) i tija ondejant, roja (?), al mig. La voluta final acaba en floreta. Els cal-
zes, les tiges dels roleus i les fulles fusiformes són, predominantment, negres amb algun complement 
vermell. L’orla vegetal recorda, en sentit genèric, la que voreja el sostre cassetonat, pintat, de l’àmbit 
2.8 (Guiral, 2010). Les orles de fullam d’acant són força presents en els mosaics romans. A cada lloc, i 
segons les èpoques, el motiu assoleix característiques pròpies, sobretot en el disseny, si és més lineal o 
més carregat, inclús poblat de figures humanes i/o animals, si les tiges brollen o no de kantharos, en el 
tipus de flors, o si són en blanc i negre o en color. El tema de l’acant es torna a reproduir, en color, en 
un paviment petit dels banys meridionals (M10, àmbit 6.5) (Navarro, 1980, 537-538), si bé allà amb 
caràcter naturalista gràcies a l’ús de tessel·les petites i de colors càlids. 2. Camp geomètric: composi-
ció ortogonal de quadrats i losanges adjacents en colors contrastants. L’esquema està dissenyat per 
un simple filet negre sobre fons blanc (DM 161). Els quadrats, omplerts, alternativament, per nusos 
de Salomó i per quadrats dentats sobre la punta. Els nusos, perfilats en negre, amb cordes dobles en 
blanc/groc-ocre i blanc/roig. Els quadrats interns, rodejats per doble filet blanc i simple roig, desen-
volupen una seqüència d’1, 3, 5, 7, 9 i 11 tessel·les de color negre, roig i blanc en torn al nucli blanc. 
Les losanges en duen inscrita una altra, alternativament, en roig i en groc-ocre, perfilades per un rivet 
simple negre sobre doble blanc.

Cronologia: malgrat la manca de dades estratigràfiques, certs trets estilístics, en què impera la tri-
cromia, com són els ornaments a base de dentells, diamants i nusos de Salomó, l’agermanen amb el 
mosaic del criptopòtic, tot i que respon a trames ben diferents. Se’n pot argüir una datació genèrica 
dins del segle ii i, per analogia, envers la primera meitat d’aquest segle.

Bibliografia: Berges, 1970a, 141; Navarro, 1980, 530-535, número 128.

Figura 6.1. Mosaic M2 (àmbit 1.14), mosaic del peristil; 1. Dibuix de R. Navarro, segons calc de P. M. Berges; 2 i 3. Detalls de 
l’orla vegetal i del camp geomètric (Arxiu MNAT).
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Paral·lels: l’orla vegetal pot decorar llindars, com es manifesta a Pompeia durant els segles i aC i i dC; 
ocupar un sol costat d’una estança,3 o bé estendre’s pels quatre costats del tapís, la fórmula més habi-
tual i la que s’havia de fer servir en el cas del peristil dels Munts. 

Pel que fa a aquesta última opció, només recordarem, resumidament, que es testimonia des del 
segle i dC, si no abans, en la versió més senzilla, evocadora dels primers models itàlics a Pompeia, 
Domus de M. Lucretius (Blake, 1930, làmina 16,2), a Roma (Blake, 1936, 82-83, làmina 14)4 i a Ostia, 
amb diversitat de testimonis del segle ii, entre els quals hi ha Cassetti Repubblicane, de finals del segle 
ii (Becatti, 1961, 20, número 28, làmina LXXIII) i d’altres del segle iii. 

A Hispània, les versions més senzilles i primerenques es constaten a Empúries, a la casa romana 
número 1, en la fase de la primera meitat del segle i dC (Santos, 1991, 29, figura 12), i a Badalona, on 
els roleus neixen d’un cràter (Guitart, 1976, 113-115, làmina XXVIII i XXIX), datat al segle i o inicis 
del segle ii (Barral, 1978, 85-87, número 61, del segle i aC o segle i dC). Al Pla d’Horta (Sarrià de Ter, 
Girona), un mosaic data estratigràficament de finals del segle ii o inicis del segle iii. En aquest cas, les 
tiges brollen de cràters angulars (Nolla, Sagrera, 1993, 151-156, figures 10, 12 i 13). A la Cartaginense, 
diversos testimonis dels segles ii i iii marquen la seva presència. 

A la Bètica, es difon durant el segle ii per diverses ciutats, entre les quals destaca Itàlica. També 
s’empra a Mérida. Al NO de la península Ibèrica, i en concret a l’actual província de Burgos, el tema es 
constata primer a Colonia Clunia Sulpicia, durant el segle ii, i després al segle iv, i esdevé un veritable 
mostrari de la riquesa i el barroquisme que les bandes vegetals podien arribar a desenvolupar en època 
tardoromana.5 Així mateix, fora de la península, el tema s’empra en diverses províncies romanes, entre 
les quals hi ha la Gàl·lia i, en especial, la regió de Lyon, en va fer un ús copiós des de finals del segle ii 
fins a finals del segle iii. 

La composició geomètrica, originària d’Itàlia, es desenvolupa fins a l’antiguitat tardana. Es mostra 
primer en paviments d’opus signinum de la primera meitat del segle i dC de Pompeia (Blake, 1930, 
113, làmina 29,3; làmina 29,2. PPM, IV, Reg. VI 5,3; 295). En opus tessellatum, pot cobrir espais petits 
com llindars, superfícies senceres, més rarament, o irradiar a partir de pseudoemblemes, quadrats o 
octogonals, sobretot en dates avançades. Entre finals del segle i i inicis del segle ii es documenta en 
moltes ciutats del nord d’Itàlia, particularment de la zona adriàtica.6 A Roma apareix a les tabernes 
dels mercats de Trajà, en el primer decenni del segle ii (Morricone, 1967, 516, número 36). Al llarg 
d’aquest segle la trama assoleix una gran difusió, tant a Itàlia, peninsular i insular, com a províncies. La 
veiem a Ostia, vers el 130 dC (Becatti, 1961, làmina XX; número 228, làmina 39), i a la primera meitat 
del segle iii (Becatti, 1961, número 328, làmina XXXV). 

A les Gàl·lies es documenta primer en època antonina, a Besançon, Vienne (RGMG III/2, 58, nú-
mero 264; 93, número 282, làmina XXXIV), Sérézin-du-Rhône (RGMG III/3, 101-103, número 571, 
làmina XXIV; Digne, número 702, 192). Posteriorment, en temps dels Severs, a Vienne (RGMG III/2, 
58 i 67-70, especialment, número 264; 120, número 311; 127, número 313). Altres són de la segona i 
la tercera dècada segle iii, com a Lyon, la composició geométrica del qual s’associa a orles de roleus 
(RGMG II/1, 53-55, número 58, làmina XXXVI). La trama decora diverses vil·les gàl·liques tardanes 
(RGMG III/2, 702 i RGMG IV/1), tret d’un mosaic de Colònia, del segon quart del segle ii (Parlasca, 
1959, 71-72, làmina 63,1), la resta de paviments germànics sembla que són més tardans (Parlasca, 1959, 
làmines 52,4 i 56,4). 

A Hispània es reprodueix en diversos moments fins al segle iv (CMRE VI, 75-76; CMRE VII, 32, 
amb una relació molt densa de paral·lels). A finals del segle ii o inicis del segle iii es documenta en un 

3  Vegeu-ne la llista a CMRE XII, 60-61, número 9, a partir d’un mosaic de Clunia, Peñalba de Castro (Burgos).

4  Mosaic d’època d’Adrià o preantoninià, amb un notable augment al llarg del segle ii.

5  Vegeu CMRE XII, 62-65, especialment 64, número 10, làmina 48, figura 15; número 9, làmines 24 i 27, amb una relació explícita 
de paral·lels). Per època tardoromana, vegeu els exemples de Baños de Valdearados, Cardeñajimeno, Sasamón y Valdeande.

6  Donderer, 1986, 133, número 16, làmina 45,5; 163, número 8, làmina 52,3; 187, número 4, làmina 56,9. Cocchiaro et alii, 2005, 
131 i 132, amb llista de paral·lels.
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mosaic de Córdoba, amb nusus de Salomó i petites losanges vermelles com a rebliment (Secilla, Már-
quez, 1991, 339, làmina IV, habitació 1). D’aquesta mateixa cronologia és un mosaic d’Écija (CMRE IV, 
31, número 14, làmina 10) i del segle iii, un de Cabra (CMRE III, 28, 50, 120, figures 9 i 18) i un altre 
de Puig de Cebolla (València) (Balil, 1970, 88, làmina 1, figura 1). Diverses ciutats del nord d’Àfrica 
adaptaren l’esquema, entre les quals hi ha Thuburbo Majus, amb una datació entre la segona meitat 
del segle ii i la segona meitat del segle iv (CMT II,1, 85-86, número 69 A-D, làmina XXXIV; CMT II/4, 
174, números 69B,C; 140; 38,D). A Hadrumetum la cronologia és similar i a Sabratha es data vers la 
primera meitat del segle ii (Di Vita, 1966, làmina VI). 

A l’Orient, a la part de Bulgària (Mladenova, 1983, 159 i 162, figura 7), se’n registra a Creta, Kastelli 
Kisamou, segle ii, en sengles paviments bicroms, decorats amb nusos de Salomó (Hellenkemper, 1990, 
267-268, figura 12), i a Lissos, al temple d’Asclepios (Guimier-Sorbets, 2005, 576, figura 8). A Anti-
oquia el tema apareix en diversos mosaics datats entre Adrià i antonins, amb un disseny molt auster 
(Levi, 1947, 382, 394, làmines XCIV, b; XCVI, b; XCVII); d’altres són severians (Levi, 1947, làmines 
XCVIII, b; 150; XXVII-XXIX; XCVIII,b) i de moments posteriors. Amb una cronologia similar n’hi 
ha a Afrodísia de Cària (Campbell, 1991, làmina 70).

M3. Mosaic del criptopòrtic (2.1) (figura 6.2)

Segons l’anàlisi mosaista, el mosaic està format per dues parts, una al peu de l’escala que du a la planta 
principal, decorada per un senzill aparell isodòmic (M3a), en sentit perpendicular, i una segona, un 
quadriculat (M3b), que s’estén al llarg de tot el criptopòrtic i que permet la comunicació amb les es-
tances annexes meridionals (figures 2.15, 2.48 i 2.52-2.56). Malgrat aquesta diferenciació, el paviment 
constitueix una unitat constructiva, estratigràfica i funcional. Estratigràficament, tot és posterior a 
la pintura inicial (només conservada al mur meridional del corredor), a la qual s’adossa clarament, 
i anterior a la segona fase pictòrica, que és la que es conserva al mur septentrional del corredor que, 
clarament, es recolza sobre el mosaic. Això indica que, en un primer moment, el corredor, amb les pa-
rets pintades, tenia un paviment que era la superfície allisada del planxé d’opus caementicium d’obra 
(el mateix que fa de paviment a les estances adjacents). Quan Avitus arriba a la vil·la (ca. 155 dC), el 
mosaic ja hi és. Per aquest motiu, el canal de desguàs de la cisterna que fa construir Avitus travessa el 
corredor per un forat excavat a la roca per evitar malmetre el mosaic. Per tant, la construcció d’aquest 
mosaic s’hauria de situar en la primera meitat del segle ii.

M3a. Tapís isodòmic (2.1) (Figura 6.2.1) 

Identificat l’any 1995, a manera de llindar, emfasitza la zona de pas compresa entre l’escala, que du a 
la planta principal, i el començament del mosaic pròpiament dit del corredor, amb el qual forma, de 
manera unívoca, una unitat constructiva, estratigràfica i funcional. 

Dimensions: tapís: 3,42/1,44 m de longitud x 2,62/1,97 m d’amplada; camp: 2,71/0,96 m de longitud x 
1,49/90 m d’amplada. Tessel·les grolleres de 2,5-3 cm; tessel·les x dm2: 17.

Colors: negre, blanc groguenc i ocre.

Conservació: s’observen taques negres, fruit de la caiguda del sostre cremat del criptopòrtic. Restaurat, 
in situ.

Anàlisi: tapís rectangular, en escaire, situat a l’extrem nord-oest del corredor, als peus i al costat de 
les escales que porten al pis alt de la vil·la. Envoltat per bandes marginals, la meridional de les quals, 
molt més ample (67 cm), limita i toca, amb un filet doble negre, la septentrional del tapís M3b. Camp 
d’aparell isodòmic, de cinc i tres rengleres de rectangles superposats en alternança, dissenyats en filets 
simples negres, pel que fa al contorn i les línies horitzontals, i ocre les verticals, sobre fons blanc-gro-
guenc. Al centre de cada rectangle s’ubica un petit ornament romboidal (3/6/3 tessel·les) en ocre (dia-
mant invertit) a la manera d’un mur o “aparell isòdom” (DM 139a o 95, b) o, inclús, d’un enllosat o, per 
què no, dels blocs dels esglaons que voreja. Significativament, les mides del tapís i els seus components 
giren al voltant del peu romà i els seus derivats. El motiu isodòmic es torna a reproduir en un altre 
fragment bicrom, descontextualitzat. 
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Figura 6.2. Mosaic M3 (àmbit 2.1), mosaic del corredor del criptopòrtic; 1. M3a. Tapís isodòmic en escaire al peu de l’escala; 2. M3b. 
Perspectiva del tapís del quadriculat; en primer terme, irregularitat en l’alternança dels colors negre i vermell dels quadrats sobre 
la punta; 3. M3b. Detall de la reparació de la superfície musiva sense seguir la trama geomètrica; 4. M3b. Detall del sector N, on es 
poden comprovar errades en la planificació dels motius en ser més estret aquí el camp musiu (Arxiu MNAT). 
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Cronologia: datació estratigràfica, primera meitat del segle ii.

Bibliografia: Tarrats et alii, 1998a, 207, figura 4. 

Paral·lels: motiu evocador dels paviments en opus sectile o de l’opus quadratum, com veiem a Roma 
a la Domus Aurea, aula porticada, d’època neroniana (Morricone, 1967, 67 i 70, número 66, làmina 
XXX, figura 26). Apareix a Stabiae (Pisapia, 1989, 47, número 90) i a Pompeia, però sobretot a Ostia en 
exemplars dels segles ii i iii (Becatti, 1961, 297 s., números 16 i 64, 42-44 139, 406). Entre els mosaics 
gàl·lics, els de Vienne (RGMG III/2, 51-52, número 254, làmina IX, b), del segle i o ii, i el de Lyon, de 
temps de severs (RGMG II/1, 32-33, número 19, làmina XIV, a-c). A Thuburbo Majus, tot i que alguns 
mosaics d’aparell isodòmic pertanyen a mitjans dels segles ii i iii, la major part són tardans (segles iv-
vi), policroms i corresponen a tapisos molt estrets propis de passadissos (CMT II, 4, números 69a; 28, 
109; CMT II, 3, 112-113, número 319, làmina XLVIII; números 310A, 311B i 319; 129 remet a la relació 
dels mosaics tardans).

M3b. Tapís del quadriculat (2.1) (figura 6.2)

Forma la major part longitudinal del corredor del criptopòrtic de la planta semisoterrani. Tapís de 
forma rectangular. L’extrem sud-est va ser ser extret, en època de P. M. Berges (1967), i es conserva al 
magatzem del MNAT, en forma de panels. 

Dimensions: 40,25 m de longitut, x 3,42 m d’amplada a l’extrem N i 3,90 m, segons P. M. Berges, a 
l’extrem S. Tessel·les d’1  i 2 cm.

Colors: blanc-groguenc, negre-grisenc, roig i groc-ocre. Domina la tricromia. 

Conservació: relativament bona, però amb vestigis evidents de foc en les empremtes obliqües deixades 
per les bigues cremades caigudes del sostre. Un foc que sembla que ha alterat el color original d’alguns 
elements. Cap al centre del tapís, i a tocar de la paret oest, s’observa una esberla transversal obliqua que 
va ser reblerta antigament per tessel·les que sobresurten de la superfície musiva, sense cap intent de re-
fer-ne el disseny. Així mateix, se’n registren llacunes al centre i al sud del criptopòrtic. Aquest últim sec-
tor ha estat restaurat in situ pel Centre de Restauració de Bens Mobles de la Generalitat de Catalunya.

Anàlisi: a la banda blanca d’unió amb les parets, línia discontínua de diamants vermells (quadradets 
dentats sobre la punta, 1, 3 i 5 tessel·les). Aquests ornaments també apareixen al costat curt (N), precedit 
per un filet doble negre, que comparteix amb el tapís M3a. La vora exterior està recorreguda per una 
banda vermella, seguida d’una de blanca (absent al costat curt). El camp està constituït per un quadri-
culat de línies de quadrats sobre la punta tangents, en oposició de colors, aquí en roig i negre, formant 
cassetons quadrats esglaonats (DM 133,c). Dins de cada cassetó s’inscriu un quadrat gran sobre la punta 
(60 cm de costat), que n’acull un altre, tots dos rivetejats en negre sobre fons blanc; al centre hi ha un petit 
quadrat sobre la punta en negre, roig i blanc. Aquesta decoració varia cada cinc rengleres de cassetons, ja 
que adopta un nus de Salomó (de cordes en roig i groc) emmarcat per filet dentat negre, i la comptem a 
partir de l’extrem nord, o costat curt del mosaic, proper a la escala. La cadència dels colors oposats, que 
determinen el quadriculat, es trenca al sector meridional del criptopòrtic per donar pas a una alineació 
perpendicular de color vermell. Aquesta alteració es possible que senyalitzi algun element de la subes-
tructura de l’ambient o reforma posterior. A més, s’observen reiterades falles en el ritme tangencial de les 
línies de quadrats, ja que s’arriben a adossar al quadrat major en certs punts del camp, fins i tot s’arriben 
a convertir en rectangles i, a més, hi falta el dibuix del motiu a la vora més immediata de les estances 
adjacents. Tampoc el disseny dels nusos de Salomó és massa acurat. Possiblement la causa sigui a manca 
d’il·luminació, una mala planificació de l’espai, el treball de diversos operaris o bé a alguna reforma es-
tructural. També es documenta una reforma per a la col·locació d’un tub de plom procedent de la cisterna 
d’Avitus (2.9) que va afectar parcialment el mosaic (figures 6.2.3 i 2.172). De tota manera, la diferència en 
les mides d’amplada, d’un extrem a l’altra del mosaic, han de justificar, per força, les errades esmentades. 

Cronologia: estilísticament es podria situar a la segona meitat del segle ii, però la cronologia aquí està 
necessàriament fixada per la relació estratigràfica establerta amb la segona fase de la pintura parietal 
del criptopòrtic, que es recolza sobre el paviment i, per tant, data de la primera meitat del segle ii. 
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Bibliografia: Sánchez, 1949a, 224; Parlasca, 1959, 118, nota 9; Sánchez, 1971, 157; Berges, 1970a, 140-
141; Navarro, 1980, 476-477, número 123; Tarrats et alii, 1998a; Tarrats et alii, 2008.

Paral·lels: és una composició idònia per pavimentar superfícies secundàries o de servei i, sobretot, 
zones de pas com els corredors. Neix a Itàlia i, inicialment, hi impera la bicromia i un cert caràcter 
d’austeritat ormanental. És a partir de la segona meitat del segle ii quan el color s’aplica als detalls 
de rebliment (floretes i nusos de Salomó, entre d’altres). Aquest és el caràcter propi dels paviments 
nord-africans, en què la composició gaudeix de gran popularitat del segle ii al segle iv. A la ciutat d’Ac-
holla (Tunisia) apareix la trama en dues ocasions. La primera procedeix de la casa del Triomf de Neptú, 
datable estratigraficament entre el 150 i el 170 dC, si bé el mosaic s’ha datat en el tercer quart; la segona 
ve de la casa d’Asinius Rufinus, datable vers l’any 184 dC (Gozlan, 1992, 180). La trama s’esten de ma-
nera més esporàdica a Europa al llarg del segle iii (Panònia, Hungria, Gàl·lies i Germània), mentre que 
a l’Orient, tret dels casos alt-imperials d’Amphipolis, Milet i Samos, només s’aplica en dates pròpies de 
l’antiguitat tardana (Navarro, 1980, 125-128; Gozlan, 1992, 181). 

A Hispània, a part d’un mosaic de Mérida, dins la Casa Basílica, del segon quart del segle ii (CMRE 
I, 46-47, número 47, làmina 81B), els paral·lels més propers els trobem a Tarragona, al passadís de la 
casa, del carrer del Governador González, datat cap a mitjan/segona meitat del segle ii (Navarro, 1980, 
número 17, 123 s.). Un segon exemplar, molt similar, inèdit i perdut, procedeix de la propera vil·la 
suburbana de la plaça d’Armes, segons consta a l’arxiu del MAN.7 A Mataró, el tema decora un passadís 
del peristil de la vil·la de Torre Llauder, adscrit estilísticament, a l’època severiana (Barral, 1978, 107-
108, número 111, làmina LXVII,2). 

Els diamants de la banda d’enllaç són similars, entre d’altres, als que decoren un seguit de mosaics 
d’Antioquia, des d’època d’Adrià/antonins fins a època tardoromana (Levi, 1947, làmines XV, a; XXI; 
XXIII, a i c; XXVII, a i b; XXX, a; XXXIII, c; XXXVI, a; XLV; LXV; LXV, a; XCIII, a i b). A tall 
d’exemple, són testimoniats, diversament, en alguns mosaics de Mérida, datats entre finals del segle ii 
i inicis del segle iii i el segle iv (CMRE I, 28-29, número 5, làmina 6; 40, número 24, làmina 48; 40-41, 
número  25, làmina 49; 33-34, número 14, làmina 24).

Els paviments del corredor del criptopòrtic (M3) i del peristil (M2), de la vil·la dels Munts, com-
parteixen certs motius decoratius, com els nusos de Salomó, els dentells de quatre tessel·les, propis del 
segle ii, els quadrats dentats sobre la punta i, especialment, la tricromia general, en què preval el color 
vermell. Creiem que els dos mosaics han estat realitzats pels mateixos mosaistes. 

M4. Mosaic del laberint amb muralla (3.2) (figures 6.3 i 6.4)

Pavimentava la sala principal del triclinium (3.2) (figures 2.15 i 2.71-2.75). Constava de set fonts oc-
togonals de les quals únicament es va trobar l’empremta de la doble conducció de plom, espoliada 
d’antic, a l’igual que els vestigis del placat marmori que en revestia la base. 

Dimensions generals: 8 m x 10,7 m. Tessel·les: al panel de l’orla d’esvàstiques, de 0,7 cm a 1 cm; Tessel·les 
x dm²: 144. 

Colors: blanc-groguenc, groc-ocre, groc mig, roig anglés (terracuita), rosa, blau cobalt (pasta vítria), 
gris, sèpia i negre. 

Conservació: part del paviment estava calcinat i ennegrit per l’acció del foc i grans llacunes afectaven 
els sectors de l’entrada i de les fonts. Extret en panels i restaurat a finals dels seixanta del segle xx. Ac-
tualment està dipositat al magatzem del MNAT.

Anàlisi: es tracta del mosaic més ric i complex del conjunt de paviments tessel·lats de tota la vil·la. 
Atesa la funció triclinar, la composició del camp musiu segueix l’esquema corrent a tot a l’Imperi romà, 

7  Agraïm la informació a Virginia Salve, conservadora del MAN.
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que ordena els diferents tapissos segons la imbricació d’una T en una U. Els braços de la U (o P grega), 
com que estan ocults pels mobles, es revesteixen normalment d’un senzill mosaic en blanc i negre, en 
aquest cas, d’un escaquer d’escaires encaixades (DM 116,c). Tot i que es tracta d’un motiu, aparent-
ment, senzill, mostra errades evidents de càlcul d’espai cap el centre del braç esquerre, o el costat orien-
tal de la sala. En canvi, la T, com que està a la superfície que contemplen els comensals, està decorada 
en tricromia i policromia, amb tapissos i motius ben variats i vistosos. La banda marginal blanca, al 
costat meridional, està dividida en dues parts segons la mida de les tessel·les, de disposició obliqua. 

Figura 6.3. Mosaic M4 (àmbit 3.2); Dibuix del mosaic del laberint amb muralla (triclinium) (R. Navarro a partir d’un original 
d’Isidre Valentines). Els diferents tapissos s’adapten a l’estructura d’una T imbricada en una U. A la dreta s’observen, més enllà 
de la llacuna, errades de càlcul en la planificació dels motius.
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En la línia de transició entre totes dues figura una alineació de creuetes discontínues negres.8 El mosaic 
està vorejat exteriorment per una franja negra seguida d’una altra blanca. Als dos costats de l’entrada 
s’ha dibuixat una composició lineal d’ogives en semicercle, en negre sobre blanc, dins del marc rec-
tangular (DM 329, b). Als extrems de la T hi ha dos tapissos quadrats, de composició idèntica, però 
mides desiguals. Una línia de diamants vermells, entre filets negres i vermells, emmarca una vora ex-
terior, que consisteix en una línia de cercles secants, de quatre fulles vermelles, que duen inscrita creus 
vermelles i negres, del tipus que s’ha descrit abans, en els quadrats concaus blancs. El camp quadrat 
està cobert, ortogonalment, per meandre d’esvàstiques i quadrats a dues voltes, en guàrdes de clau (T 
oposades), en perspectiva (DM 42, a). La tridimensionalitat està expressada en diversos tons de groc, 
roig, rosa/blau, sobre fons negre i perfil blanc. Mentre el quadrat central du motiu de llaceria, de tres 
vuits, dins d’un cercle inscrit, els dels cantons tenen trenats de tres caps, rodejats de triangles en espina 
superposats. Els colors bàsics són el roig, el negre i el blanc, a més del blau.

Enfront de l’entrada, seguint la tija de la T, hi figura un tapís rectangular, incomplet, que repro-
dueix el tema del laberint, envoltat per una cinta emmurallada, amb torres i una porta. Set rengleres 
de rectangles, superposats en alternança, imiten els blocs d’una muralla, deliniada en blanc sobre fons 
roig. Als cantons s’alcen torres de silueta negra i detalls de color blanc, que volen expressar el volum 
cilíndric i la perspectiva, mitjançant una forma lenticular, dibuixada entre la coberta cònica i els tres 
merlets, en forma de T, que la coronen. Al centre dels costats de la muralla hi figuren altres torres 
negres similars, però més baixes. Només una d’aquestes permetrà l’entrada del laberint, té forma de 
porta arquejada i coberta a doble vessant. El laberint de planta rectangular, dibuixat amb un simple 

8  Formades per dos daus de 4 tessel·les, més 2 tessel·les per braç, al voltant de diamant negre i nucli blanc.

Figura 6.4. Mosaic M4 (àmbit 3.2). Detalls del mosaic del laberint amb muralla. 1. Orles d’ogives, a banda i banda del llindar; 
de diamants, i de cercles secants amb creus, que emmarquen els tapissos simètrics, als extrems de la T del triclini; 2. Muralla 
i torres al voltant del laberint (P. M. Berges); 3. Llaceria de tres vuits i meandre de doble T, en relleu, dels tapissos laterals; 4. 
Destral dobles als angles de losanges inscrites en rectangle, que s’alternen amb les peltes dels altres rectangles (Arxiu MNAT).
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filet negre, està format per quatre sectors de meandre, comunicants (DM 326), en torn d’un petit espai 
del qual només es conservaven algunes tessel·les blaves (vítries) i vermelles. Observant molts altres mo-
saics que representen el laberint, és força apropiat apuntar, com ho han fet altres autors (Daszewski, 
1977, 107; Lancha, 2005, 201), la presència del conegut tema de Teseu i el Minotaure, al centre d’aquest 
tapís; ja fos l’escena de la lluita o la d’un bust del Minotaure. De tota manera, tampoc en seria extranya 
l’absència, substituïda per un altre motiu o figura relacionada amb el mite. 

A continuació del laberint, omplint axialment la barra inferior de la T, i al mig de la sala, destaca 
un tapís rectangular, constituït per un escaquer d’escates biconvexes i bipartides (DM 217, d), en po-
licromia (roig, rosa, groc, blanc i negre). Al seu voltant apareix una línia de meandres d’esvàstiques i 
quadrats expressats en perspectiva (DM 42, c), mitjançant tons de grocs i roig-rosa, sobre fons negre i 
perfil en blanc. Per fora, als extrems curts, s’han traçat trenats de sis caps, o cintes, dels colors habituals 
en el mosaic. Entre el tapís de les escates i el de les escaires, o fons de la U, s’han distribuït, en alternança, 
set quadrats i sis rectangles. Dins dels quadrats s’aixecaven fonts octogonals, com ho testimonien les 
corresponents alineacions paral·leles de tessel·les. Els espais angulars resultants s’omplen de diversos 
motius vegetals en forma de bulbs, fulles i tiges serpentejants, de traçat molt lineal, en roig i negre so-
bre fons blanc. Als rectangles s’inscriuen losanges amb cercle encaixat (DM 299, e) i a l’espai interior, 
triangles inversos. A fora, als cantons triangulars, s’han disposat, segons l’alternança dels rectangles, 
dobles destrals (bipennae) o peltes vermelles, acabades en volutes i apèndix romboidal. Entre els tres 
octògons, situats a la barra horitzontal de la U, hi figuren dos panels rectangulars molt estrets. El pri-
mer està cobert per una renglera d’hexàgons adjacents decorats, l’altre, dividit en dos compartiments, 
mostra un nus de Salomó amb motius vegetals i un ornament geomètric. 

Cronologia: mitjan o segona meitat del segle ii. 

La complexitat d’aquest paviment fa difícil determinar-ne la cronologia. Certs elements, com els mean-
dres policroms tridimensionals, el llaç de tres vuits o les destrals remeten, segons els confronts antio-
quens, a unes dates tardanes, com a mínim severianes; però han de pesar més la resta de components, 
anteriors en el temps, com l’estructura arquitectònica, les tessel·les de la banda marginal en disposició 
obliqua, a la manera antiga monocroma, que es va practicar al Laci, la Campània o Aquileia. La bi-
cromia perdurarà, en sentit funcional, fins a l’època tardo-romana. I, sobretot, creiem determinant el 
caràcter tricolor tant de la muralla com de la banda dels cercles tangents quadripètals que rodejen els 
tapissos simètrics, a un costat i l’altre de l’entrada.

Bibliografia: Sánchez, 1949a, 224, làmina II, 4; Parlasca, 1959, 118, nota 9; Balil, 1962, 67; Berges, 
1970a, 140-141; Berges, Navarro, 1974, 170; Barral, Navarro, 1975, 508; Daszewski, 1977, 107; Navarro, 
1980, 503-529, número 126, làmines LXI-LX; San Nicolás, 2004, 842, número 33; Lancha, 2005; 
Buzov, 2005; Torrecilla, 2008, 205.

Paral·lels: la disposició de T més U del triclini dels Munts és força habitual, a partir del segle ii, a les 
cases romanes de la Mediterrània, en especial a tot el nord d’Àfrica. Apareix en llocs tant referencials, a 
Occident, com a Ostia i a diverses localitats orientals, de Grècia peninsular i insular (Mitilene, Lesbos; 
Nea Paphos, Xipre) i d’Àsia menor (Antioquia i Dafne, a Turquia). (Dunbabin, 1999, 304-305). A 
Hispània el trobem abastament a les ciutats de Mérida i d’Itàlica (Fernández-Galiano, 1984a, 157; Na-
varro, 1980, 508 s.). La manera com s’estructuren els espais entre les fonts recorden solucions en estuc 
d’algunes voltes del primer i segon estil. Així, els rectangles que duen inscrites losanges que s‘alternen 
amb quadrats i a dins altres quadrats o cercles es veuen a Pompeia, a la Casa del Centenari, i a la vil·la 
dels Misteris (Packard, 1980, 335, 336). I respecte als hexàgons adjacents a la base de la T remuntem 
als estrets panels de la Casa del Criptopòrtic, a Pompeia, i als de la Casa d’August, al Palatí, a Roma 
(Ling, 1991, 42 i 44; datació ca. 40-30 aC i ca. 30-20 aC, respectivament). D’altra banda, aquesta es-
tructura recorda la configuració del sostre casetonat de les Estacions de l’àmbit 2.8. 

El motiu de les ogives de l’entrada és típic del segle ii, i perdura fins al segle iv (Pisapia, 1989, 69). 
Dins d’Itàlia, es troba a Ostia, entre el 120 i el 130 dC (Becatti, 1961, 158, número 294, làmina XLV), 
ciutat on el motiu persistirà a finals del segle iii i durant el segle iv. Del segle ii són els mosaics de Nàpols 
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i Trento (Pisapia, 1989, 69-70, número 124, làmina XXXVI; vegeu infra Bassi/Endrizzi, 1996, 181 s.). 
Al Vèneto (Rinaldi, 2007) i centre d’Europa (Trèveris), diversos exemplars són del segle iii i d’altres 
arriben al segle iv (Parlasca, 1959, làmines 8,1; 35,4; 100/56,6; Hoffman et alii, 1999, 130-131, número 
87, làmina 48). A l’actual Suissa es data de finals del segle ii i començaments del segle iii (Gonzenbach, 
1961, làmina 14; làmines 21 i 22; 54-55 i figura 98 de la pàgina 231), i a la Vil·la de Dionysos, a Knossos 
(Creta), a mitjan segle ii (Sweetman, 2001, 253, 257, làmina II). 

A Hispània, entre els diversos mosaics inicials, en bona part de la Bètica, destaquem el de Neptú 
d’Itàlica, ben datat a partir dels anys 135 i 145 dC (CMRE XIII, 29-30, número 6, figura 15, làmina IV); 
el dels Bessons i la Lloba d’Alcolea (Córdoba), del segle ii, i el del Triomf de Dionysos, Écija, d’època se-
veriana (CMRE III, 43-46, número 23, figura 14, làmina 89; 13-18, número 1, làmina 2/38=CMRE XIV, 
37-40, número 2, figures 4-6). Altres exemplars d’aquesta ciutat, plasmats en negre, groc i blanc, es do-
cumenten a mitjan segle ii i segle iii,  arrivant fins al segle v (CMRE XIV, números 9, 21, 30, 45, 60 i 65).

La composició dels tapissos simètrics de la T, a base de meandres en guardes de clau, distribuïts 
en quatre quadrats als cantons i un al centre, no té gaires paral·lels (Guimier-Sorbets, 1983; Mondelo, 
1985, 110 i s.; Rinaldi, 2007). Aquest tipus de meandre de T oposades, o doble T (DM 37d), segons Gui-
mier-Sorbets (1983, 195-213, 207-208), fou creat al llarg del segle i aC per mosaistes itàlics, probable-
ment de la Campània, primer com a composicions de superfície sobre opus signinum i, més tard, sobre 
opus tessellatum. Al segle ii la trama esdevé linial i es combina amb quadrats i rectangles. A Itàlia es 
va practicar tant la versió bicroma com la policroma, o en perspectiva (Rinaldi, 2007, 39-40), arribant 
fins al segle iv. Com a vora exterior va tenir una gran difusió, sense excloure el revestiment de llindars 
o superfícies senceres. A Antioquia, les múltiples variants denoten l’esperit de la seva versatilitat i ac-
ceptació (finals del segle iii i inicis del segle iv; Levi, 1947, 373 i s.). En sentit ortogonal, el meandre està 
dissenyat, normalment, per una trena de dos caps, però també ho pot fer un senzill rivet, banda fina o 
un puntejat doble. L’interior dels quadrats està decorat per tota mena de motius, geomètrics, vegetals 
o figurats. La cronologia va des del segle ii al segle iv, tot i que a Fishbourne es documenta a finals del 
segle i dC (Cunliffe, 1971b, 80, figura 17). 

Del segle ii són els exemples d’Ostia, a la Casa di Giove e di Ganimede, d’inicis de segle (Blake, 1936, 
làmina 15, 2) i a l’Insula delle Muse, del ca. 130 dC (Becatti, 1961, 132, número 263, làmina LXVII). De 
la segona meitat del segle ii documentem a la Gàl·lia els exemplars de Lyon, de disseny linial o de tre-
na, amb florons propis de la zona i elements figurats (RGMG II, 1, 42-43, número 45, làmina XXIV), i 
de Vienne, dins de casetó (Lancha, 1977, 113, figura 58). A la mateixa cronologia pertany un mosaic de 
Mérida de tractament lineal (CMRE II, número 56, làmines 87 b i 88 a). A Écija, l’esquema de quatre 
quadrats angulars, amb un de central o sense, envoltats per meandres de doble T, es repeteix en diverses 
ocasions, amb dates compreses entre els segles ii i iii (CMRE XIV, números 7, 26, 34, 42 i 71).

La trama és poc coneguda a Orient, on predomina la dels meandres clàssics amb esvàstiques i qua-
drats (Levi, 1947, 226, làmina LIII, b). Al baix imperi s’empra en villae hispàniques del SE (Mondelo, 
1985, 110-111, 115-116, 125-127, 135; figures 4, 8, 11). No tenim, o no hem sabut trobar, cap exemplar 
de trama ortogonal de meandres de doble T que ho faci en versió plàstica o en relleu. Una situació ben 
diferent ens trobem si estudiem el model tradicional (DM 42, c), ben conegut des de l’hel·lenisme, i 
que veiem reproduït al centre del nostre triclini, actuant de vora. La plasmació plàstica o tridimensio-
nal del meandre d’esvàstiques i quadrats deriva de la pintura grecohel·lenística.9 En època imperial el 
meandre se simplifica, amb un traçat lineal, però malgrat això, i que són pocs els testimonis, persisteix 
el tractament isomètric o en perspectiva, que supera els temps tardo-antics. 

Dels pocs exemples alt-imperials ressaltem el mosaic d’Anaploga, a Corint, datat, no sense discus-
sió, a finals del segle i dC. Tres panels decorats amb escena nilòtica, en què els ocells i els fruits estan 

9  Els primers exemples en mosaic d’una composició lineal plàstica d’aquest tipus els veiem a Morgantina, Sicilia, a la segona 
meitat del segle iii aC; a Pèrgam i, sobretot, a Delos, que conjuntament amb Alexandria (segles ii i i aC) han fornit un ampli 
mostrari (Bruneau, 1972; Daszewski, 1985, 118-120, números 17, 18, 38 i 40; Dunbabin, 1999, 210; Guimier-Sorbets, 1983). 
Per als diversos exemples de finals de la República i primers temps de l’Imperi, vegeu Dunbabin (1994, 30 s.) i Werner (1994); 
referències segons Werner 1998, vid. Infra.



4316 | MOSAICS I REVESTIMENTS MUSIUS

enquadrats per meandre plàstic i altres orles (Grobel Miller, 1972; Dunbabin, 1999, 210, figura 222). 
Encara a Grècia, el motiu en qüestió ocupa el centre d’un pseudoemblema, al mosaic de Skala, a la 
vil·la romana de Kephallenia, de finals del segle ii o inicis segle iii (Hellenkemper, 1986, 276, figura 
19). Altres paral·lels són a Itàlia: el gran mosaic octogonal de les termes d’Otricoli (Parlasca, 1975, 363-
369; Werner, 1998, 158, nota 129), datat per Werner al segon quart del segle iii; la vil·la de Baccano, 
que s’alterna amb lacunars, al voltant dels emblemata de les Muses, d’època severiana. En un mosaic 
de Pula el meandre plàstic serveix tant com d’orla d’enquadrament com de motiu ornamental oblic 
(Buzov, 2005, 683-693). 

La llista es pot allargar amb els exemplars més tardans de Salzburg, Dougga (mitjan segle iii), 
grans termes d’Aquileia (segle iv), Antioquia (Levi, 1947, 282, làmina CXI), i villae sicilianes de Pia-
zza Armerina i del Tellaro, entre d’altres de Portugal.10 A Tarragona, el mateix tipus de meandre, amb 
esvàstiques i quadrats dels Munts, emmarca el conegut mosaic de la Medusa (Navarro 1980, número 
41, datat inicialment de l’època severiana). Aquest element, associat amb molts d’altres de les orles de-
coratives, permet interpretar el treball del mateix equip de mosaistes, de filiació oriental. 

El motiu de llaceria de tres vuits, que veiem al centre dels tapissos simètrics de la T, està, per ara, 
poc testimoniat com a element decoratiu. Tot i que l’origen ha de ser itàlic, els paral·lels ens porten a 
l’Orient, en concret a Xipre, Zeugma, a finals del segle ii i inicis del segle iii (Casa dels Peixos, habi-
tació P8, Abadie-Reynal, 2002, 763, figura 16), i a Antioquia, en època severiana (House of Drinking 
Contest, Levi, 1947, làmina XXX, a). Com a composició de superfície va gaudir de més difusió, com 
ho palesen els mosaics del nord d’Àfrica, del segle iii al segle iv (Timgad, Constantine, Susa, Acholla i 
Cirene), i el britànic tardo-romà de Keynsham. Entre els segles iv i v consta a la villa de Gran Via-Can 
Ferrerons, Premià de Mar, Barcelona (Bosch et alii, 2005, figura 3). Els cercles secants quadripètals, 
que voregen els tapisos simètrics de la T, tenen una llarga història, plasmada tant en la decoració de 
sostres com en relleus de pedra, que poden arribar fins l’antiguitat tardana. Cobreixen tant llindars i 
camps secundaris com camps sencers, o sanefes, del tipus que estudiem aquí. Els primers testimonis, 
en blanc i negre, es trobem a Pompeia al segle ii aC. 

Durant el segle ii el seu ús està plenament consolidat, com ho manifesten els paviments d’Itàlia, 
Sicilia, Gàl·lia, Hispània (especialment la Bètica), nord d’Àfrica i altres provincies més orientals (Na-
varro, 1980). A Grècia, i a tot l’antic món hel·lenístic, és un dels esquemes preferits.11 A Tarragona, 
ciutat, se’n comprova tant la versió bicroma com la de color (entre d’altres, respectivament, Navarro, 
1980, 100-104, números 13 i 361, número 105; i a les termes del Port, en un petit mosaic del segle iii 
(García, 2004, 110-116). El disseny pot variar i afecta tant els pètals com l’interior del quadrat còncau. 
Aquest últim pot estar decorat per tota mena d’ornaments, incloses les creuetes o rosetes crucifomes 
que analitzarem a continuació. 

Les creuetes del triclini són idèntiques a les del mosaic de la Medusa de Tarragona, en una de les or-
les circumdants (Navarro, 1980, 188-189, número 41), així com a les que decoren els cercles quadripètals 
que envolten el pseudoemblema musiu de les Tres Gràcies de Barcelona (Barral, 1978, 44-45, número 8, 
làmines XV, XVII), si bé datat estilísticament de finals segle iii i inicis del segle iv. Una creu exactament 
igual apareix a Èfesos, també al segle iv (Werner 1977). Altres variants, incloses les de la banda marginal 
del triclini, dretes i en negre, decoren les bandes marginals dels àmbits 6.7 i 6.17 dels banys meridionals 
dels Munts. A Mérida ocupen igualment els marges, en disposició diagonal (CMRE I, número 1, làmina 
I, Solar de los Blanes; número 38, làmina 71, Casa de l’Amfiteatre, datats al segle iii). 

Els precedents més senzills ja s’empraven a Pompeia dins del 3r i 4t estil (entre d’altres, PPM II,1, Ins. 
10,4, 363, figura 198). Durant l’Imperi, versions de daus i de tessel·les es constaten en llocs com Aquileia, 

10  Es pot completar la llista a Vargas (2012, 115-136).

11  Waywell 1979, 306-307, 295, número 7, làmina 46, figura 7, primera meitat del segle ii; 297, número 17, làmina 47, figura 16, 
d’Adrià-antonins; 297, número 19; 298, número 21, fi del segle i i inicis del segle ii; els tres últims de Corint. A Antioquia es 
constata reiteradament a partir del segle i dC (Levi, 1947, 374-379 s.; 374, làmines II, b i c; 379, IX, a; XXVIII, b; XCIII, b i d; 
XCIV, a; XCV, a; XCVII, a i f: XCIX, a, c i d; CXXXII, a).
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a l’últim quart del segle i dC (Donderer, 1986, 26, número 19, làmina 7,3). A la Gàl·lia es mostren tant 
dretes com en diagonal, omplint cercles secants, hexàgons, losanges i bandes marginals.12 A Germània, a 
inicis del segle iii (Parlasca, 1959, làmina 84,1). El motiu té una notable acceptació a la part oriental de 
l’Imperi, durant els segles ii i inicis del segle iii. A Grècia es veu tant a dins de quadrats sobre la punta 
com a losanges (Hellenkemper, 1986, 258, figura 6, Isthmia; 267-268, figura 12, a Kastelli Kisamou, Cre-
ta; 271-272, figura 15, Mosaic House, Corint). A propòsit de les que ornen les losanges del mosaic d’Isth-
mia, Packard (1980, 339-340) testimonia paral·lels a Corint, Chalcis, Eleusis, Kladeos. En aquest últim 
cas, el nucli central del motiu sembla un pas intermediari del plasmat al triclini dels Munts (Kankeleit, 
1994, número 122, làmina 69). 

Un altre exemple el trobem a Samos (Idem, número 182, làmines 94-95), dins de quadrat esgrao-
nat sobre la punta, i en versió més senzilla a la banda marginal. A Pèrgam, en un mosaic sota l’Àgora, 
del segle ii (Salzmann, 1991, 443-445, figura 13), i sobretot als mosaics d’Antioquia (Levi, 1947, 375-
388, 401-405 s.), bé com a rengleres i semis a les bandes marginals, on estan disposades en aspa, bé 
decorant el quadrat còncau dels cercles secants, en aquest cas dretes.13 A Zeugma, es troben tant en 
versió petita, rodejant exteriorment el paviment, a mode de semis, en M17 i M24, com en una sola 
renglera M2, M4 i M25; i en versió més gran, pel que fa als braços, en M13 i M26, a part d’altres 
variants (Dunbabin, 2013, 149). 

L’origen del tema de muralla amb torres que envolta el laberint, en opus tessellatum, remunta a 
l’època hel·lenística, representat per una alineació de torres i merlons, en silueta monocroma (Das-
zewski, 1977). Els paviments de Delos, Pèrgam, Alexandria i Arsameia en són una mostra perfecta. Tot 
i que aquest model es mantindrà esporàdicament en època romana (mosaic d’Itàlica, del segle ii, entre 
altres exemples), serà reinterpretat amb caràcter propi pels mosaistes romans i constituirà un element 
d’èxit dins el seu repertori ornamental. La recreació romana, en blanc i negre, que reitera la funció de 
vora exterior, ara ho farà, preferentment, al servei del tema del laberint, tot i que també podrà rodejar 
altres trames compositives, alienes a aquesta relació, com la d’un mosaic tarragoní, de temps antonins 
(Berges, Navarro, 1974; Barral, Navarro, 1975, 503-522; Navarro, 1980, 97, número 13). 

Després de la catalogació i l’estudi efectuat per Daszewski (1977) dels mosaics romans, amb tema 
de Teseu-Minotaure-Laberint i muralla, la xifra avui suma més d’una setantena d’exemplars que s’es-
tenen des de Conímbriga (Portugal) fins a Philippi (Grècia). A partir d’Itàlia, es reparteixen per to-
tes les províncies occidentals (Gàl.lia, Britannia, Hispània (Barral, Navarro, 1975; San Nicolas, 2004; 
Lancha, 2005; Torrecilla, 2008), Istria i nord-africanes de l’Imperi, aquelles en què la romanització 
va penetrar més profundament (Lancha, 2005). La cronologia abasta del segle i aC al segle iv, amb 
un destacat floruit durant els segles ii i iii. La versió romana, concebuda en forma arquitectònica, no 
respon a un únic model. Es caracteritza per un mur isodòmic, que es conjuga amb portes al centre dels 
costats, i torres obliqües, als angles del meandre. Pel damunt sobresurten merlons en T, però aquests 
elements no sempre apareixen junts. Les interpretacions que coneixem poden anar de l’esquematisme 
més bàsic, que arriba al grafisme, a la reproducció més o menys realista de les torres i dels seus para-
ments (Daszewsi, 1977, 61-62), un reflex probable dels usos contemporànis en l’arquitectura militar 
(Blake, 1936, 106; Gonzenbach, 1961, 183).

Precisament el mosaic dels Munts, inclòs en el treball de Daszewski, que ell data dins el segle ii, 
pertany a la versió més realista. El disseny dels alçats de les torres cilíndriques, angulars, així com de 
les cobertes còniques, que ofereixen perspectiva, amb una ogiva sota teulada, guarda molta similitud 
amb els mosaics suissos de Cormerod i, sobretot, d’Orbe, plasmat en tricromia (negre, blanc i groc).14 
La semblança es produeix igualment en el de Pula, considerat tardoantoní, que tot i que ofereix una 

12  Saint Romain-en Gal, RGMG III/2, 231-232, número 373, làmina CXXVII, últim quart del segle ii; 282-283, número 397, 
làmines CLLXII- CLLXIII, d’inicis del segle iii; Vienne, RGMG III/2, 104, número 305, làmina XXXXVIII, segons l’estil 
datat entre 150-200 dC; Ibidem, 89, número 281, làmina XXXIII, entre 175-220 dC.

13  Entre Adrià i antonins, severs i temps posteriors (Levi, 1947, làmines XLV, d; XCIV, b; XCV, b. Làmines. XCIX, d; C, a; CI, b; 
CIII, b; XLV, d i XLVIII, a; CIV, c).

14  Gonzenbach, 1961, 96, número 34, làmines 34-35, número 95, làmines 59-59; Daszewski, 1974, 109-119, làmina 27 i 30; 
Daszewski, 1977, làmina 31-32, làmina 25, a-c; segons Cl. A. Paratte, CMGR IX/1, 218, després del 170 dC.
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versió més complexa, ja que en segon terme hi ha representats altres edificis, ho fa en tricromia, com en 
el nostre cas, i, a més, coparticipa amb altres paviments de característiques comunes als mosaics dels 
Munts, pel que fa a composicions i elements decoratius, que denoten el treball d’un taller sirià (Buzov, 
2005, 2, 683-693). Dels molts altres paral·lels que podríem aportar aquí, en sentit genèric, no podem 
oblidar que a Tarragona, si deixem el mosaic en blanc i negre esmentat abans, existeix un altre petit 
exemplar procedent de les termes públiques, datat al segle iii, plasmat en colors càlids al voltant del 
laberint (Garcia, 2004, 110-116). 

El punt focal més important del mosaic del triclini és, sens dubte, el tapís amb la imatge de la mu-
ralla que envolta el laberint. Tots dos temes han merescut gran atenció per part dels estudiosos a l’hora 
d’interpretar el valor simbòlic que expressaven dins la casa. Segons H. Kern (1981, 200, aquí recollit per 
Lancha, 2005), la representació del laberint, en temps romans, ha esdevingut la imatge simbòlica d’una 
ciutat fortificada, assimilada amb la Roma quadrata de Ròmul, aquí evidenciada en els quatre sectors 
en què se subdivideix el tema. El laberint rodejat per una muralla amb torres i portes estaria associat a 
la idea d’un fundador, i aquí Romulus s’assimila a Teseu (Plutarc, Vides paral·leles), cosa que justificaria 
l’èxit que la representació va tenir entre els pintors i, sobretot, mosaistes de l’Imperi romà. La ciutat 
antiga assoleix, entre altres significacions, un símbol de la vida ciutadana, política i religiosa (Lancha, 
2005, 199). Per a H. Lavagne (1988, 135-147), la muralla “és la marca de l’estatus de la ciutat civilitzada 
i en pau, sovint el símbol de la fundació colonial, i en tot cas l’emblema de la pertinença a la romanitas”. 

Ignorem l’escena central del laberint dels Munts, de si era la imatge del combat entre Teseu i el 
monstre, o si només hi apareixia el Minotaure, però tenint en compte que el motiu estava al centre 
del triclini, enfront de l’entrada i contemplat, amb més dificultat, des dels lecti, no creiem que omplís 
un simple buit decoratiu, sinó que havia d’oferir un valor simbòlic, de caràcter profilàctic i apotropaïc 
(Daszewski, 1977, 63), com altres motius musius de la vil·la. En aquest lloc privilegiat podia actuar, 
segons interpreta Daszewsky, per alguns altres casos, com un dels elements més grans de protecció de 
les cases i els seus habitants contra el mal d’ull i els maleficis que aquest irradiava. El laberint, com a 
imatge convencional del món subterrani, allunyava l’amenaça de la mort (Daszeswski, 1977, 95, 99). 

El motiu de trenat o esparteria acostuma a omplir espais reduïts, però també més grans, de com-
posicions complexes i, fins i tot, superfícies senceres. El seu ús és constatable del segle ii al segle iv, 
preferentment en policromia (Rinaldi, 2007, 197). Entre els exemplars italians es poden esmentar els 
d’Aquileia (Donderer, 1986, làmina 28.1, segon quart del segle ii), Ostia (Becatti, 1961, 87, número 
143, làmina XXV, segona meitat del segle ii; 170-172, número 315, làmina CII, del 150 dC), Lucrezia 
romana (De Franceschini, 2005, 238-239, número 82, 2, segon quart del segle ii). Les àrees medioità-
lica, adriàtica i cisalpina el testimonien fins al segle iv. A la Gàl·lia decora els mosaics de Lyon (RGMG 
II, 1, número 46, làmina XXVI, segona meitat del segle ii) i Vienne (RGMG III, 2, 170-172, números 
315, 313, 318, entre el 150 i el 200 dC). N’hi ha altres paral·lels a Britannia (segle iv). 

A Hispània, del segle ii tardà són el mosaic de la Casa del Mitreo, a Mérida (CMRE I, 40, número 
48, làmina 48), i el de Córdoba (CMRE III, 26, número 10, figura 8). A partir de severs es constata a 
les villae de Torre Llauder i de Pla de l’Horta (Barral, 1978, 105-106, número 106, làmina LXII, 1 i 2; 
Nolla, Sagrera, 1993, op. cit., 151, número 4, figura 10), i en època tardo-romana en un seguit de villae 
del NE, SE i NO peninsular. Al nord d’Àfrica comença a ser molt popular entre finals del segle ii i inicis 
del segle iii. Entre d’altres, Utica (CMT I, 2, 25, número 177, làmina XLVIII), Thuburbo Majus, pri-
mera meitat del segle iii (el motiu s’estèn per tot el tapís) (CMT II 1, 37-38, número 28, làmina XIV; 
137, número 109, làmines LII, LXXVII; CMT II, 3, 41, número 293, làmina XXIX), Tripoli (Gùrgi, 
al voltant d’un emblema de pescadors), Ain Zára, actuant com a vora i com a rebliment (Aurigemma, 
1960, làmina 66; làmina 55 a i b) i Sabratha.15

La doble destral o bipennae és un motiu rar, de caràcter profilàctic. Exemples primerencs aïllats es 
coneixen a Pompeia. A la Casa de Paquius Proculus o di Cispius, decorant el mosaic en què figura un 
batent de porta, d’època augustal (PPM, Reg. I, Ins. 7,1, 485, figura 1; 486, figures 2 i 3). A Trento, a la pri-
mera meitat del segle ii, les destrals, en diagonal, ocupen el centre de dos cercles concèntrics, combinades 

15  Com a estret panel que encapçala el mosaic del Triomf de Liber Pater (Aurigemma, 1960, làmina 11). 
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amb peltes, motiu amb què normalment s’associen (Bassi, Endrizzi, 1996, 185, figura 3). A la Gàl·lia va ser 
un element decoratiu múltiple, força freqüent, entre els mosaistes de la Vall del Roine, des de mitjan segle 
ii a l’època severiana (Navarro, 1980, 527, nota 76, a les quals s’afegiran les de Saint Romain-en-Gal i de 
Vienne (RGMG III-2, 252, número 387, làmina CXLII; 79-82, número 275, làmina XXVIII, a). 

Els paral·lels més estrictes pel que fa a la disposició en triangle, generat per losange inscrita, els 
trobem a la Mediterrània oriental, on assolirà gran popularitat. A Antioquia, Levi els enregistrava en 
quatre cases, amb cronologies compreses entre els anys 235 i 312 dC (Levi, 1947, 217, 408, làmines 
XLVIII a; CVII, a; 190, 402, CIII; 409, CVII e; 405, 408, CV, c). En una situació idèntica apareixen a 
Zeugma, en un mosaic la data del qual, per confront estilític, s’ha situat entre el segle ii tardà i mitjan 
segle iii, però segons la de la casa (M de la Pelta) pot remuntar a temps entre flavis i Trajà (Dunbabin, 
2013, 151-152. M 2). L’autora afegeix el mosaic de la Casa de Dionysos, a Nea Paphos (Xipre), amb data, 
recentment, fixada a finals del segle ii i inicis del segle iii, i el mosaic de la Casa d’Aquiles, a Palmira, de 
mitjan segle iii. Al Líban, altres exemples, força tardans, reiteren el gust per aquesta classe de motius, 
segurament amb una altra significació (absis de l’església de Khalde (Chehab, 1958-1959, làmina LX; 
i un altre cas, làmina LXIX).

El motiu dels escaires és propi de zones cobertes o de servei. A Roma, entre els diversos indrets, el 
veiem al Ponte de Cal·ligula, als últims anys de Domicià, en diferents variants, sempre en negre sobre 
blanc (Blake, 1930, 102, làmina 47= Morricone, 1967, 74-75, números 70-71, figures 30-31, làmina 
XV); durant el segle ii està força ben representat als mercats de Trajà (Blake, 1936, 78-79, figures 1, 3 i 
4, làmina 8), així com a Ostia (Becatti, 1961, 102, número 184, làmina XXXVI, en torn del 120; 166, nú-
mero 305, làmina XXXVI, envers el 150), on el tema encarà s’emprarà cap a mitjan segle iii (Ibidem, 
176, número 325, làmina XXXVI). A Porto Torres, Sardenya, a l’edifici termal del Palazzzo di Re Bar-
baro, del segle ii (Angiolillo, 1981, 180-181, número148, figura 40, làmina IX). Fora d’Itàlia es constata 
a diverses províncies: Britannia (Cunliffe, 1971b, làmina LXXIV, c), a finals del segle i dC; Germània 
(Parlasca, 1959, 96, làmina 14, A), del segon quart del segle ii; Gàl·lia, amb diverses localitzacions, la 
majoria dins del segle iii (RGMG I, 2, número 160, làmina X, c; RGMG II, 3, 148, número 509, 1 i 2, 
làmines CVII i CXI; 52, número 415, làmina XVII, 2;  Lancha, 1977, figura 5). 

A Hispània s’utilitza a Granollers, entre la segona meitat del segle ii i la primera del segle iii (Bar-
ral, 1978, 140, número 152, làmina CI, 2 i CII, 1); Puig de Cebolla, València, dins del segle ii. Del mateix 
segle, a Mérida, on apareix en diverses ocasions a la casa del Mitreo (CMRE I, 40, número 22, làmina 
46; número 23, làmina 47, A i B), i al barri Argentina de l’Alcazaba (CMRE I, 34-35, número 16, làmina 
27). Altres mosaics són ja del segle iii i pertanyen a la Casa del Anfiteatro, però aquí la bicromia s’altera 
per l’ús del color vermell (CMRE I, 41, número 27, làmina 34). A Andelos (Navarra) revesteix la U d’un 
triclini que emmarca el tema del Triomf de Dionís, de cronologia què fluctua entre finals del segle i dC 
i començaments del segle iii (Mezquíriz, 1986, 237-249; Uribe, 2009, 174, figura 4).

M5. Mosaic de l’escut de triangles (3.3) (figura 6.5)

Descobert l’any 1948 i extret a l’hivern del 1967 al 1968. Correspon a una de les dues habitacions qua-
drades (3.3) annexes a la sala principal del triclini (figures 2.15, 2.71-2.72 i 2.76).

Dimensions: 5,5 x 5,5 m. Tessel·les: de 0,6 cm a 1 cm; predominen les de 0,8 cm. Tessel·les x dm2: 140 
(ocells) i 160 (escut). Ma d’obra molt acurada, que segurament va emprar una plantilla de plom per 
elaborar el traçat de les peltes i altres motius. 

Colors: blanc, groc-ocre, groc-nàpols, morat, rosa, terra ombra natural i negre. 

Conservació: a sota d’una potent capa de cendres, restes carbonitzades i calcinades, de tegulae, troços 
decoratius de l’interior de sostres i parets, i fragments de mosaics. El foc va alterar el color natural de 
les tessel·les, de manera que el groc esdevingué vermell.

Anàlisi: composició centrada. Tapís quadrat, policrom, amb cercle inscrit. Dues orles concèntriques, de 
decoració geomètrica variada, envolten un escut de triangles. La primera orla està constituïda per una 
doble línia de parells tangents de peltes, adossades negres, alternativament verticals i horitzontals, amb 
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Figura 6.5. Mosaic M5 (àmbit 3.3); mosaic del clipeus de triangles; 1. Dibuix original d’Isidre Valentines (Sánchez, 1949); 
2. Detall de l’orla exterior amb parells de peltes erguides i jacents acabades en fulles d’heura; 3. Detall de la segona orla, de 
sòlids en perspectiva aèria; 4. En primer terme, roleus i au que cau a l’angle triangular del cercle (R. Navarro); 5. Reproducció 
sobre loneta que s’exhibeix in situ sobre l’emplaçament del mosaic amb clipeus o escut de triangles (Arxiu MNAT).
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fulles cordiformes, vermelles, a la punta (DM 222, d). La segona la formen tres rengleres de prismes 
quadrangulars, en perspectiva aèria, tangents, que formen triangles rectangles, de colors roig-grisenc 
i groc-ocre, en dos tons (DM 212, c). Camp quadrat, vorejat, successivament, de cinta ondejada de co-
lor, filet i triangles dentats oposats, en groc sobre negre. A dins s’inscriu un clipeus o escut, constituït 
per un cercle de triangles curvilinis, recolzats en cercles concèntrics, que creixen, proporcionalment, 
en diàmetre, a partir d’una roseta central (DM II 329, b). A cadascuna de les cantonades triangulars 
del camp es representa un ocell, en color, que cau en picat, amb les ales desplegades, seguides de tiges 
serpentejants.

Cronologia: mitjan o segona meitat del segle ii.

Bibliografia: Sánchez, 1949a, 224, làmina II, 3; Balil, 1958, 92; Balil, 1965, 34; Berges, 1970a, 140 i 
141; Navarro, 1980, 478-492, número 124; Espinosa, 1990.

Paral·lels: 
Primera orla: les peltes horitzontals i verticals (DM 222 d) són una variant de pelta molt represen-
tada al llarg de la musivària romana, sense que es distingeixin gaires diferéncies en el disseny. 
En conseqüència, no és un motiu que aporti datació (Mondelo, 1985, 130-131). A la regió vesuviana no 
apareix abans de mitjan segle i dC, limitada a petits espais. Des de finals del segle i-inicis del segle ii 
fins a la segona meitat dels segles iv-vi es difon àmpliament per l’àrea septentrional italiana i ocupa 
superfícies senceres, i en color des del segle iii (Rinaldi, 2007, 164-165, 512). A províncies és present 
a les Gàl·lies durant el segle ii; a Germània, fins a l’època tetràrquica; a Suissa, majoritàriament, 
del segle iii; a Britannia i a Hispània.16 Arriba a Grècia, on nodreix diverses bandes concèntriques, 
tapissos secundaris o esdevé un tema únic múltiple.17 La fulla cordiforme vermella que decora cada 
pelta és una versió simplificada de la fulla d’heura o hedera, un dels atributs de Dionís, que veiem a 
l’extrem del seu tirs. Al marge de cercar paral·lels per a aquest tipus peculiar de peltes (Kankeleit, 1994, 
a Eleusis/Kos, figures 46 i 47, o a Saragossa, Beltrán, 2009, mosaic de mitjan segle ii), creiem que 
pot tenir més significació assenyalar que la fulla, com a element aïllat, carregat de sentit profilàctic, 
acostuma a acompanyar les trames dels clipeus o escuts dels mosaics itàlics i orientals, tant de Grècia 
com d’Egipte, usualment dins els triangles curvilinis de la composició.18 

Segona orla: prismes en perspectiva. Remunten al món hel·lenístic i són constatables des del segle 
ii aC, com a motiu arquitectònic a Pérgam, Alexandria, Delos, Malta i Pompeia. Al marge de la versió 
en sectile, en mosaic de tessel·les s’adopta des de l’inici de l’Imperi romà com a forma de vora, la més 
apta per emmarcar tapissos ben diversos, els més nombrosos durant el baix imperi (vd. CMRE III, 
61; Fernández-Galiano, 1984a, 222, 225). Els prismes poden cobrir, a més, llindars, petits requadres 
o multiplicar-se en rengleres de superfícies més grans, especialment a partir segle iii. Sense abundar, 
el seu rastre el podem seguir per la Mediterrània des d’Itàlia, passant per la Gàl·lia.19 Omplen petits 
espais en mosaics de Germània, el nord d’Àfrica, fins a Grècia.20 En versió múltiple, la més propera als 
Munts, es dona al petit edícul de l’Insula de Giasone Magno, a Cirene, datat del segle iii (Mingazzini, 
1966). A Antioquia els prismes mostren una gran versatilitat espaial, amb cronologies que van del 
segle ii al segle iv, i un especial predomini en els segles ii i iii (Levi, 1947, 375-376). 

16  Des d’Itàlica, segle ii, a Bàrcino, primera meitat del segle iii, passant per Elx, segle iv; CMRE V, 47; Mondelo, 1985, amb bona 
representació en vil·les baix-imperials; Navarro, 1980, 484), al nord d’Àfrica, de finals del segle ii als segles iv/v. Relació antiga 
de paral·lels (Navarro, 1980, 491, nota 43).

17  Corint; termes de Kladeos a Olimpia, entre final d’Adrià i inici d’antonins (Hellenkemper, 1986, 262-263, figura 9); Kourion, 
Xipre, al voltant del mosaic del Rapte de Ganimedes, l’àpex rematat en triangle (Koushinova, 2005, 191-194, esp. 193, figura 3) 
i a Antioquia (Levi, 1947, làmina XLII, a).

18  Un de Cividale té al centre una pelta rematada en heura, i a les enxutes la pelta s’allarga en tiges i acaben en heures (Luzón, 
1988, figures 13 i 28). Vd. mosaic del Pireu, amb cap de Dionís al centre; Argos, heures i peltes aunades, figures 5 i 8 (Parlasca, 
1975, 366, làmina CLXXV, 3; 365-366, làmina H).

19  A Saint-Paul-Trois-Châteaux, una bona part dels motius geomètrics són de filiació oriental (RGMG, III- 1, 99, número 107, 
làmina XXXVIII, 6 i 7, segle iv?), una situació similar succeeix a la Vil·la de Loupian, mosaic C, de la primera meitat del segle 
v (Lavagne, 1977, 70, 74 s. figura 18).

20  Atenes, Odeó/Stoa d’Herodes Àtic, segona meitat del segle ii (Waywell, 1979, 295, figura 8, làmina 46); Salònica (De Matteis, 
2004, 67-79, làmina XV, 2); Eleusis Vila (Hellenkemper, 1986, 264-265, figura 10) i Pèrgam, a Àsia (Pernice, 1938, làmina 6, 2; 
Casa d’Attalos, 440, figura 10, Salzmann, 1991).
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Els millors paral·lels els trobem al fragment de la House of Iphigenia (habitació 5, nivell inferior, 
del període entre Adrià i antonins); al petit tapís de la House of the Evil Eye, d’inicis del segle ii; en 
un mosaic a la dreta de la Rom of West Complex; i, sobretot, al mosaic dels ocells i cràter de Daphne, 
exposat al Museu del Louvre, d’època antonina o començaments de severs (Levi, 1947, 376, 383; 375, 
làmina XCIII, c; 386, làmina XV, a Baratte, 1978, 126-128, figures 135-136). A Bishapur (Iran), després 
de l’any 260 (Palace of Sapor, Harpist; Dunbabin, 1999, 174, figura 186). A Hispània, els sòlids tessel-
lats, no cubs, en perspectiva aèria només els hem sabut documentar a la ja esmentada Vil·la de Torre 
Llauder (Mataró), de temps severians, omplint, en sentit creixent, els cercles concèntrics d’un clipeus, 
en substitució dels tradicionals triangles curvilinis (Barral, 1978, 106, número 107, làmines LXIV-L-
XV), així com a la Vil·la de Buñuel (Martos, Jaén), ja del segle iv; a la mateixa població de Martos hi 
ha una variant de cubs del segle iii, molt pròxima al model dels prismes analitzats (CMRE III, 63-64, 
número 43, làmina 52; 61-63, número 40, làmina 49). Per ara, sembla que tingueren més èxit en la 
Bètica les rengleres de cubs que pròpiament les de prismes, tot i que hi també són: es pot comprovar 
al corpus español de mosaics, dedicat a Écija, datats majoritàriament a la segona meitat del segle ii 
(CMRE XIV, 67, números 8, 26, 37 i 40).

L’escut de triangles curvilinis, també anomenat clipeus, és una variant romana del conegut gor-
goneion hel·lenístic, format per escates al voltant del cap de gorgona. Com a composició musiva, tes-
timoniada des d’època d’August, té un notable èxit durant el segle ii. És una de les més reproduïdes 
d’un cap a l’altre de l’Imperi, amb una preferència particular pel blanc i negre a l’Occident, i per la 
policromia a l’Orient (Luzón, 1988, 230- 231). Luzón (1988), en estudiar les proporcions i el nombre 
de triangles i cercles concèntrics, reunia una primera llista de 32 exemplars, que provenien d’Itàlia, 
Hispània, les Gàl·lies, Germània, Grècia i altres llocs com Bèrgama o Panonia. Panagiotopoulou (1994) 
tractava novament els de Grècia i l’àrea il·lírica, zona, la primera, on la trama va ser molt popular, en 
versió policroma, tant a la península com a les illes de l’Egeu, durant els segles ii i iii, i va perdurar fins 
a l’antiguitat tardana (Baldini, 2005, 173-189). L’elenc italià el forneix Rinaldi (2007), que traça una 
somera història del motiu, des Pompeia i Roma, passant per l’àrea medioitàlica i Cisalpina, fins a arri-
bar als exemplars de l’àrea adriàtica, estudiats abans per Donderer (1986). Se n’ha pogut documentar 
l’ús a Anglaterra (Tebby, 1994, 273, 288-290, figura 13; de finals del segle ii) i a la Gàl·lia, formant part, 
especialment, de la decoració de nombroses composicions múltiples, que van de l’últim quart o terç del 
segle ii al primer quart del segle iii (Vienne, Saint Romain-en-Gal i Sainte-Colombe).

Sembla poc present al nord d’Àfrica, on no supera el final del segle iii (Foucher, 1964, 55, làmina 
XXXVI b). A Hispània, el clipeus es fa rigurosament en blanc i negre, o en tricromia, però el medalló 
central es pot interpretar en policromia, a l’igual que els elements externs al cercle, per exemple al mo-
saic de la Medusa i les estacions de Carmona (Luzón, 1988, 237, figura 21=CMRE IV, 31-34, número 
15, làmina 11), de finals del segle ii. A Empúries, Mataró, Badalona, Vila Joiosa, Elx, Lorca, Linares, 
Carmona, Itàlica i Mérida, en diverses variants (Espinosa 1990, 219-253), Saragossa (Beltrán, 2009, 
24, figura 12), Alcolea del Río (Neira, 1998, 223-246), i els de Póvoa de Cós (Portugal) i Niebla (Huel-
va) (Dos Santos, 2005, 20-21= Campos, Gómez, 2008; Vargas, 2015, 585-595). Tot i que el nombre de 
mosaics decorats amb aquesta trama ha crescut molt, i la major part són en blanc i negre, ens fixarem 
en els orientals, ja que alguns s’han tractat amb total policromia, en dates primerenques del segle ii, no 
sempre acceptades, ja que és a partir del segle iii quan la variant en color s’imposa.21

Pel que fa als mosaics grecs, Waywell (1979, números 6-9, 17, 22, 24, 35, 36, 42 i 43) reunia en 
el seu catàleg onze exemplars dels dos tipus de clipeus. En destaquem el model de triangles, pel seu 
tractament colorístic i context decoratiu, relacionable amb els paviments dels Munts, el mosaic D de la 
Roman Villa, de Corint (Weinberg, 1960, 21, figura 15, 1= Luzón, 1988, 217, figura 6). Al centre hi figura 
el cap de Dionís, emmarcat per postes a les quals segueixen orles diverses, totes presents als Munts, 
entre les quals hi ha una línia de diamants pels quatre costats i peltes jacents i dretes a una banda i cer-
cles quadripètals a l’altra; als espais triangulars curvilinis hi figuren cràters. Aquest mosaic, juntament 
amb els d’altres habitacions de la vil·la coríntia, s’ha datat de mitjan segle ii o segona meitat del segle ii. 

21  Mosaic de Saravia (Kiss, 1973, 28 i 56, número 24, làmina XIII). El germànic de Tacherting (Parlasca, 1959, 106, número 2, 
làmina 14, 5) o el suís de Le Châtelard (Gonzenbach, 1961, 89, número 41, làmina 26, 1).
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El de l’Areòpag d’Atenes s’ha situat a la primera meitat del segle ii (Waywell, 1979, 218, 233 i 295, làmi-
na 46, figura 7), té cràters i papagai a les cantonades triangulars i trena de tres cordes i cercles secants 
als dos costats; el del Pireu, amb cap de medusa i una fulla d’heura gran a cada triangle (Ibidem, 218, 
figura 5), del segle ii. El de la Vil·la d’Argos, rodejat de postes, trenat i trianglets dentats (Luzón, 1988, 
218 i 233, figura 8), segons Waywell 1979, 295, anava acompanyat d’un altre escut, en aquesta ocasió 
de quadrats, que pertany al segle iv. Fora de Grècia, a Alexandria, destaca el mosaic de Kom el-Dick, 
de mitjan segle ii (Parlasca, 1975, 366, figura 27). 

L’escut de triangles, quan es contemplava directament a terra, a banda de l’efecte causat, si n’hi 
havia, del cap i els ulls encegadors de Medusa, si a més es feia en color, era de moviment, vertigen i 
turbulència, capaç de crear lectures diverses, entre saber distingir les ogives o pétals d’una flor oberta 
o sentir-se atret pel caràcter distorsionador dels cercles centrals (Luzón, 1988; Hellenkemper, 1990, 
423-430; Bar-Shay, 2005, 833-846). El clipeus antioqué de la House of the Red Pavement tradueix una 
d’aquestes possibles lectures, on es van sobreimpressionar un seguit de quadrifolis concèntrics foscos 
per damunt dels triangles curvilínis clars (habitació 5, Levi, 1947, 384-385, làmina XIV, a). Com veurem 
després, en valorar el clipeus d’escates, de l’habitació immediata dels Munts, és tradicional que també el 
de triangles curvilinis envolti el cap de Medusa. Però en substitució d’aquesta, també hi poden figurar 
una roseta del tipus clàssic o hel·lenístic,22 com la dels Munts, o motius dionisíacs, entre els quals hi ha 
els caps de Dionís i de Silè o fulles d’heura. L’ocell que decora l’espai triangular del clipeus, com un au 
en caiguda lliure, recorda el que orna, en tècnica de pebble/xip mosaic, el triangle curvilini d’un mosaic 
del Pergamon Museum, probablement de mitjan segle iii aC (Dunbabin, 1999, figura 17). 

Altres confronts similars els trobem en compendis en què figuren més ocells, per exemple a Pom-
peia, en quadrets pintats de la casa dei cubiculi floreali o del Fruttreto (PPM II, I, Ins. 9.5, 18, figura 
28; 35, figura 47), o en un emblema musiu de Campània, representat amb una sirena i un amoret; 
segons l’estil de la primera meitat del segle i aC. I, finalment, en un mosaic de Rabat (Malta) (Tam-
misto, 1997, 31-34) (Ibidem, 31, 34, làmina 9, figura MF3), de començaments del segle ii, en què ve-
iem un noi acompanyat d’ocells. Tammisto assenyala que aquestes representacions d’ocells, al marge 
del caràcter individualitzador de l’escena mitològica que acompanyen, tradueixen en la seva factura 
el caràcter pictòric pròpi dels mosaics hel·lenístics que tan fidelment reflectirà la pintura Roma-
no-Campaniana (Tammisto, 1997, 32).23 

M6. Mosaic de l’escut d’escates (3.4) (figura 6.6)

Trobat a l’àmbit 3.4 en les mateixes circumstàncies, situació estratigràfica i extracció del mosaic an-
terior, amb el que coincideix en cota i es relaciona, axialment, pel costat sud (figures 2.15, 2.71, 2.72 i 
2.77). 

Dimensions generals: 5,17 x 5 m. Tessel·les de 0,5 a 1 cm, predominen les de 0,7 cm; tessel·les x dm2: 
197 (cràter). 

Colors: blanc-groguenc, groc ocre, crom fosc, àmplia gamma de roses i vermells, així com de blaus i 
verds, aquests últims en pasta vítria.

Conservació: fragmentat.

Anàlisi: alineació de creuetes sobre la punta negres, a la banda d’enllaç, només interrompudes al llindar 
de la porta. Aquest està determinat per un requadre rectangular negre que acull un tirs bàquic o brot 
de perfil cordat verd amb fulles cordiformes, o d’heura, als extrems; amb estilitzacions vegetals, en roig 
i verd, a una banda i l’altra del centre. Tapís quadrangular policrom amb composició centrada. L’orla 
exterior està constituïda per una quadrícula de dues línies de quadrats dentats sobre la punta, tangents, 
en oposició de colors (DM 15, g), aquí en blanc i groc. A les interseccions de la trama el puntejat esdevé 

22  Exemples a Pompeia, Cividale, Aquileia, Trieste, Ostia, Saravia, Atenes, Saragossa, etc. (Navarro, 1980, 480, 485-486).

23  Per a Delos (Bruneau, 1972, 77) i per a Egipte (Daszewski, 2005, 1143-1152), a propòsit del tema d’ocells plasmats a Alexandria 
tant en mosaics de paviment com en emblemes.
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Figura 6.6. Mosaic M6 (àmbit 3.4), mosaic del clipeus d’escates; 1. Dibuix de R. Navarro, segons original d’Isidre Valentines. 
2. Detall de l’orla del quadriculat en oposició de colors, en pasta vítria; 3. Detall dels coloms i el cràter que ocupen el triangle 
curvilini (R. Navarro); 4. Detall de les escates del clipeus i de les postes afrontades de la vora (Arxiu MNAT).
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dentell (4 tessel·les). A dins dels quadrats se n’inscriu un altre sobre la punta, format per quatre trian-
gles dentats, al voltant d’un diamant. Els colors negre i verd, blau i roig juguen en la seqüència gradual 
d’aquests motius inscrits, i produexen tot l’efecte d’una catifa oriental, de gran contrast. Al voltant del 
camp discorren, entre rivets negre i blanc, una doble renglera de postes negres oposades. El camp qua-
drat (2,65 m) du un cercle inscrit. A més de filets (de colors blanc, roig i negre), el tapís circular està 
vorejat per una falsa cadeneta interrompuda (o guilochis), en policromia, sobre fons negre. A dins es 
desenvolupa un escut d’escates biconvexes i bipartides, en verd/blau, vermelló i altres colors (DM II 
332, b). Se’n desconeix el motiu central, per trencament o espoli antic, però tant podria ser de caràcter 
bàquic, atesa la presència dels cràters a les cantonades i el tirs al llindar, com el cap d’una gorgona, la 
relació més habitual des de l’origen. 

Als triangles de les cantonades s’ubiquen dos coloms, de perfil, que recolzen simètricament una 
de les potes en el llavi d’un kantharos o cràter. Els ocells espicossen de les fruites i tiges que sobresur-
ten de la vora del vas, de coll cilíndric i peu pedestal. Els kantharoi o cràters, de dos tipus diferents, 
s’alternen en els angles triangulars del mosaic. Un té panxa acanalada, amb nanses que s’originen pel 
damunt d’aquesta. L’altre, mancat de la part superior, deixa veure un cos llis, cònic, i nanses en S, que 
sobresurten de la boca. En tots dos casos s’ha volgut expressar l’efecte pictòric i el clarobscur, amb 
tessel·les blaves, blau cel, de pasta vítria, sense que tampoc falti un intent de perspectiva en la forma 
ogival de la boca.

Cronologia: mitjan segle ii o segona meitat d’aquest.

Bibliografia: Sánchez, 1949a, 224, làmina II,3; Berges, 1970a, 140 i 141; Navarro, 1980, 493-502, nú-
mero 125.

Paral·lels: les orles concèntriques o bandes d’enquadrament, al voltant del medalló o tapís central, 
que documentem especialment en aquest M6 i en el M5 de la vil·la, constitueixen una característica 
dels mosaics hel·lenístics, que primer es feren en tècnica del pebble mosaic, o palets de riu, i després 
en opus tessellatum. El nombre de bandes perímètriques, que podia ser copiós, es regularitza al vol-
tant de cinc en ciutats com Alexandria, Masada, Pèrgam, Lycosura, Malta, Delos o Pompeia (Balty, 
1981, 354). Malgrat que en època romana es difonen nous estils, en què imperarà el mosaic en blanc 
i negre, amb estructures musives que es multipliquen o descentren, i el tema figurat es pot estendre 
a tota la superfície, es produeix també una compartimentació del panel, tant a Grècia com a Egipte, 
així com una successió de bandes concèntriques que rodegen el tema central (Bruneau, 1972, 328-
329; Kankeleit, 1994, 242 s.). Les composicions centrades foren les que millor ressaltaren, enmig de 
tantes orles, amb motius que tradueixen plasticitat i il·lusionisme. La pintura pompeiana es farà ressò 
d’aquesta multiplicitat de sanefes concèntriques, entre els motius de les quals meandres i postes foren 
força constants. Unes postes que, tot i que es reprodueixen en mosaics romans de tota la Mediterrània 
que va ser grega, responen a interpretacions ben diverses. Significativament, les del M6, altafullenc, 
troben parangó exacte entre els mosaics d’Antioquia, de manera que constitueixen un dels trets es-
pecífics de la seva llarga història musiva. El mateix s’observa a Zeugma i Apamea, entre altres indrets 
orientals. Ens referim al perfil de la volta i a l’acabat intern en bisell.24 

El Tirso en llindar, atribut dionisíac de caràcter apotropaic, està present en el sostre d’estuc pin-
tat de l’àmbit 2.6 de la vil·la. Tot i que està testimoniat a Pompeia, en la seva última època (dins del 
triclini de la Casa dell’Efebo o di P. Cornelius Tages (PPM, I, Reg. I, parte prima, Ins. 7, 11, 670-671, 
foto 89-90; es tracta d’un doble tirs en creu, dins de cercle), és especialment caracteristic, com a llin-
dar, dels mosaics nord-africans de diverses ciutats, com Hippona, Cherchel i Bulla Regia, amb crono-
logies compreses entre finals del segle ii i el segle iv.25 A Thuburbo Majus es documenta a la primera 
meitat del segle iii (CMT II, 1, 12 i 14 : 65-66, número 51 B, làmina XXVI; 124-125, número 98 A-C i 
99, làmina XLVIII; Ben Abed, 2001, 201-208, esp. 202 i 211, figura 5; Anex B, número 110 i 111 A i B, 
làmina CIII; M D, 121, número 94, làmina XLV). A Acholla també s’aprecia com a llindar, i en creu, 
a Thysdrus (Yacoub, 1993, 137, figura 103) i a Lemta, en un mosaic de finals del segle iii (146, figura 

24  Vegeu el tema de les orles concèntriques i els seus elements a l’apartat conclusiu.

25  Vd.: Angiolillo (1981), 49, amb les cites de Marec, Lassus i Hanoune.
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115). El motiu és més freqüent en compartiments dins del camp musiu, com veiem a Creta, Knossos, 
a l’Apollinaris Mosaic, signat per Apollinaris Epoiei, segurament mosaista grec, amb una data que 
no pot superar la primera meitat del segle ii (Sweetman, 2001, 260, làmina VIII). Entre els mosaics 
hispànics tenim una representació en forma de llindar a Puig de Cebolla, que segons el context d’altres 
mosaics de la casa s’ha situat dins el segle ii (Puig i Cadafalch, 1934, figura 494 = Balil, 1970, 10, M 
V, figura 2, làmina II). 

El tema del quadriculat oblic, o en diagonal, definit per línies de tessel·les tangents sobre la punta, 
o de dentells de quatre tessel·les, apareix en la versió més senzilla a Itàlia i s’utilitza profusament al 
nord d’Àfrica. A Thuburbo Majus es manifesta en sis models diferents, segons el tractament de les 
diagonals, que van des de la primera meitat del segle iii fins a finals del segle v i inicis del segle vi 
(CMT II, 4, 176, làmines 124 a-f ). Però en la seva combinació amb altres motius de rebliment, que ens 
afecten, i sobretot el tractament clarobscur, serà força característic de les províncies orientals, en les 
quals assoleix una gran popularitat des del segle ii i fins al segle vi. Documentat a llocs com Grècia, 
Mitilene, Xipre, Turquia, Síria, Líban, Jordània i Israel, i en què Antioquia és la ciutat que, per ara, 
en prova millor el seu ús variat i perllongat (Levi, 1947, 373 s.; Farioli, 1975, 201 i 202; Navarro, 1980, 
324 i 325; 327). Levi distingia l’època severiana com la de més èxit i varietat en el seu tractament. 
Igualment, a Antioquia es troba parangó precís per a la decoració interna del quadriculat, amb quatre 
triangles. Així, es distingeix, a la House of Dionysos and Ariadna, en una banda que envolta el corre-
dor de Perseu i Andròmeda, entre finals del segle ii i inicis del segle iii i en altres cases de datació més 
tardana (Levi, 1947, 150, figura 58; 201, 204, figura 77, làmines XLV, c i XLVI, b; CVIII, d). 

Entre els mosaics policroms documentats, en la missió de salvament, a Zeugma, antiga Seleu-
cia, alguns dels excavats el 2000 reiteren l’ús del quadriculat com a orla i com a decoració principal 
(Dunbabin, 2013, 149, 151, 157). Una variant del tema el podem observar al MNAT, en un fragment 
musiu de Tarragona, sense procedència, que aquí també figura com a orla (Navarro, 1980, 321-323, 
número 83). A banda de la reiteració del tema a l’Orient, és important tenir en compte un ric pre-
cedent a Vil·la Adriana. Es tracta d’un tapís constituït per un quadriculat oblic, dentat, de tessel·les 
minúscules, que tot i que no segueix la fórmula dels Munts, produeix el mateix efecte de catifa multi-
color. Decora un dels dos àmbits, en exedra, anteriors al vestíbul de Piazza d’Oro (De Franceschini, 
1991, 148-149, làmina 18,2 amb tota la bibliografia anterior). 

Cadeneta falsa o guilochis interromput. Prové de l’ornamentació arquitectònica, on va ser un mo-
tiu molt comú en el període arcaic grec. Igualment, des d’època hel·lenística,26 la pintura i el relleu 
en terracuita el varen emprar, així com els mosaics de paviment (Ovadiah, 1980, 116-117). A l’època 
romana correspon el mosaic de les màsqueres (Pèrgam, Edifici Z), entre un seguit d’orles diverses 
concèntriques, de la segona meitat del segle ii (Salzmann, 1991, 449-451, figura 18). A Britannia, 
Verulamium, segle ii (CMGR V, 185, figura 9). A la Gàl·lia i Germània entre la primera meitat i mitjan 
segle iii. Aquest motiu es repeteix, com a vora, al mosaic de l’àmbit 6.5 dels banys meridionals dels 
Munts i, a Tarragona, al voltant de l’emblema del mosaic de la Medusa, i al paviment del triomf de 
Dionís (Navarro, 1980, número 130; números 41 i 43, respectivament). En altres llocs d’Hispània, 
està representat a Itàlica, segona meitat del segle ii o inicis del segle iii (CMRE I, 27-28, número 3, 
làmines 11 i 13[B]); altres no superen la segona meitat del segle ii (CMRE XIII, números 12, 19, 43, 
63=figures 34, 5, 106, 131); A Carmona, finals del segle ii o inicis del segle iii (CMRE IV, 34, número 17, 
làmina 13; número 19, làmina 14, segona meitat del segle ii / primera meitat del segle iii); Villacarrillo, 
mosaic de la lloba i els bessons, segle ii (CMRE III, 72-73, número 52, làmina 60); i a Mérida, Casa 
de l’Amfiteatre, segle iii (CMRE I, 42-43, número 32, làmina 65). En època tardoantiga en proseguirà 
l’ús en vil·les italianes, gàl·liques i hispàniques, i a les ciutats d’Antioquia i Rodes, entre altres. 

El clipeus d’escates, també anomenat d’imbricacions, s’origina en època hel·lenística a partir 
del gorgoneion, o escut format d’escates, en torn al cap de gorgona, força reproduït a més en altres 
manifestacions artístiques, com terracuita, joieria o relleu (Levi, 1947, 384 s.; Daszewski, 1985, 12; 
Panagiotopoulou, 1994, 369-370). Al MNAT trobem el millor paral·lel per al mosaic altafullenc en el 

26  Alexandria (Daszewski, 1985), Delos (Bruneau, 1972) i Pompeia (Blake, 1936, làmines 14,1; 17,1; 36,1).
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mosaic anomenat dels paons (Tarragona), policrom, al centre del qual són evidents encara els vestigis 
d’un cap de gorgona. Tots dos paviments són obra, segurament, del mateix taller (Navarro, 1980, 228-
235, número 44). En sentit topogràfic i estilístic, cal relacionar aquest clipeus amb el de triangles de 
l’habitació immediata dels Munts (M5), amb la qual comunicava a la mateixa cota. Ambdós mosaics, 
policroms, coparticipen d’una composició centrada, rodejada d’orles diverses, i tenen els angles 
decorats amb aus.

Sabem que els dos tipus d’escuts poden conviure, com es comprova a la Tolemaida, a Alexandria, 
a Iasos, a Mérida (Casa del Anfiteatro, segle iii; els clipeus difereixen, ja que són de rombes i de trian-
gles rectangles; CMRE I, 42-43, número 32, làmines 63-65). A Torre Llauder, i a altres llocs, també 
poden variar, si bé, preval, de manera aclaparadora, en època romana, el de triangles. Les escates 
s’adaptaren millor a les aliniacions rectes o semicirculars, que s’arribaren a emprar fins a dates avan-
çades del baix imperi. Amb aquest propòsit veurem que al centre del triclinium dels Munts hi figura 
el tema, dins de tapís rectangular. Per això, per relació temàtica, n’inclourem aquí l’estudi. L’escut 
d’escates imbricades s’origina al món hel·lenístic, com es pot comprovar a Egipte, als mosaics poli-
croms de Thmuis, del segle ii aC (Daszewski, 1985, 158-160, làmina 39; Daszewski, 2001, 267) i de 
Gabbari, entre el 50-30 aC.27 Blake (1930, 80 i 136) considerava que la ciutat d’Alexandria era el lloc 
d’origen d’aquest tipus de composició, que es torna a reproduir durant els primers segles de l’Imperi 
romà, en diverses ocasions. 

Dins la Maison du terrain du Théâtre Diana, en un clipeus d’escates bipartites a color, datat a la 
primera meitat del segle ii o a mitjans d’aquest (Guimier-Sorbets, 2001, 571-572, figures 2-3). A les 
excavacions de Kom el-Dikka, en versió bicroma (Balmelle, 2014). Al barri del Braccheion, dins el tri-
clini de la casa de la Medusa, de nou clipeus d’escates amb medusa, tots dos en policromia; segons l’ex-
cavació arqueològica, del segle ii (Lauwers, 2014). Altres exemplars que reprodueixen el model venen 
de localitats egípcies, com el del santuari de Coptos, amb floró al centre i copa agallonada al triangle 
curvilini, i el de Memfis, que té el medalló central decorat per un aiguador, que porta una àmfora sus-
pesa de pèrtiga, mentre al triangle curvilini hi figura una heura i roleus vegetals (Parlasca, 1975, 366, 
làmina CLXXV, 3; 365-366, làmina H).

Les primeres versions del clipeus d’escates en blanc i negre ens porten a Itàlia, mentre la gorgona 
medusa, al centre, pot aparèixer en color. Així succeeix a Pompeia (PPM I, Reg I, Ins. 4,5.25, 175, 
figura 95); a Lucus Feroniae, vil·la dei Volusii, amb cràters, per confront adrianea; a Pescara, igual-
ment, amb cràters als angles, segle ii (Balmelle, 2014, número 1264); a la vil·la del Cimitero Flaminio, 
d’escates allargades amb cràters, del segle iii (De Franceschini, 2005, 282-285; 17, figures 5.7 i 5.8). 
A la Gal·lia es localitza a Mandeure, a partir del primer quart del segle ii; a Besançon (RGMG I, 3, 
67-69, número 325 a-b, làmines XXXVI-XXXVIII; número 289 a i b, làmina X); a Vienne (RGMG 
III, 2, número 242, làmina V i VI). Així mateix, forma part dels petits compartiments de la decoració 
múltiple, com s’observa al mosaic de l’embriaguesa d’Hèrcules i al d’Aquiles, ambdós a Vienne, i al 
mosaic de les Noces d’Admet a Nîmes (Lafaye, 1909 números 174 i 198). A Mérida, de finals del se-
gle ii i inicis del segle iii (CMRE I, 49, número 56, làmina 80). A Hispània es documenta el clipeus 
d’escates apuntades bipartites dins del segle iv, com l’exemplar del Museo de Zaragoza (Fernández 
Galiano, 1987, 48, número 77m, làmina XX). A Grècia, a diferència de l’escut de triangles, el d’escates 
està menys representat, amb uns primers exemplars com el mosaic d’Atenes, Banys de Zeus Olímpic, 
de l’època d’Adrià (Waywell, 1979, 295, número 9, figures 9-10, làmina 46) i el de l’Odeó d’Herodes 
Àtic, datat entre els anys 160 i 174 dC (Luzón, 1988, 216 i 232, figura 5). La resta de mosaics van del 
segle iii al segle vi (Esparta, Rodes i Megalopolis; Panagiotopoulou, 1994, 372, figures 12; 8 i 11). A 
l’Àsia menor, a Iasos, a la vil·la dei Mosaici, es presenten les dues versions de clipeus (escates i trian-
gles),28 datats del segle ii. 

27  Daszewski, 1985, 120 s., esp. 122, número 20, làmina 22-23, a i b, figura 6. Per a un estudi de paral·lels vegeu Daszewski, 1985, 
124; Blake, 1936, 117; Parlasca, 1975, 365-366, làmina CLXXV, H.

28  El d’escates a Berti, 1983, 235-246, 239 esp., figura 5.
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Al nord d’Àfrica gaudeix de bona popularitat als segles ii i iii, sobretot a Thuburbo Majus (Ben 
Abed, 2001, 217, 221, 223; figura 4). A Susa, envoltant una medusa, el mosaic de la segona meitat 
del segle ii (?) (Foucher, 1960, 122, número 57274, làmina LXVII); a Thysdrus, poc abans de ser 
destruïda, el 238 (Foucher, 1964, 24-25, làmina XXI); a la Cirenaica, en blanc i negre, al Palau de 
les Columnes de Tolemaide, poc abans d’Adrià (Pesce, 1950, 39, figura 43). Les escates bipartites 
en composicions ortogonals ja eren presents durant l’època hel·lenística i tindran llarga continuïtat 
fins més enllà del baix imperi romà. El seu ús, ben arrelat al segle ii, s’estén des de l’Atlàntic fins a 
la Mediterrània oriental, passant per la Itàlia peninsular i insular i el nord d’Àfrica, amb nombrosos 
exemples, sobretot del segle iii.29 Les escates es poden tractar en blanc i negre i en colors contras-
tants. Poden revestir especialment paviments, al servei de petits panels, de trames complexes, i grans 
superfícies. Un cas paradigmàtic, en aquest últim sentit, és el de les termes de Caracal·la (Blake, 
1940, 89, làmina 16, 4).30 

Aus i kantharoi junts constitueixen un tema freqüent en la decoració musiva, però menys que si 
apareixen per separat. El tema remunta a l’època hel·lenística, al famós emblema dels coloms sobre 
vas, del mosaista Sosos de Pèrgam, esmentat per Plini (Nat. Hist. 36, 184). Aquest tema va ser estudi-
at per Parlasca (1963, 256-293) i ha estat reproduït en diverses variants sobre vermiculatum, com els 
quadrets de vil·la Adriana o el de Rabat a Malta, entre d’altres (Tammisto, 1997, 73-77). A banda de les 
espècies d’ocells que es poden reconèixer i el simbolisme que representaven antigament, recordarem 
que ha estat un tema ben plasmat en la pintura romanocampaniana i que arribarà en mosaic fins a 
l’època tardo antiga. Abans, en traçar els paral·lels per a l’escut de triangles, esmentaven l’exemple de 
l’Areòpag d’Atenes, del segle ii, en què en lloc de coloms, que és l’au preferida, es dibuixen papagais 
damunt el vas, omplint l’espai triangular resultant de cercle dins quadrat (Thompson, Wycherley, 
1972, 185, [fot. a i b]). En aquesta mateixa ubicació és molt més corrent trobar-hi kantharoi aïllats, 
en silueta, especialment als mosaics bicroms del segle ii. En disposició ben diferent podem distingir 
un vas i ocells, que decoren el centre d’un mosaic alexandrí, costituït per una quadrícula d’ocells, 
datat de la primera meitat i mitjan segle ii (Guimier-Sorbets, 2005, 567-577, esp. 574, figura 6). 
També al centre, en aquest cas, d’un cercle inscrit en quadrat, es documenta en un mosaic d’Avenc-
hes (Suissa), datat entre els anys 150 i 175 dC (Gonzenbach, 1961, 358, número 5.8, làmina 14; aquí 
només es tracta d’una au i no de dues). Dins del petit requadre apareixen ocells damunt de cràter 
en un mosaic de Saint-Romain-en-Gal, de l’últim quart del segle ii (RGMG III, 2, 244-245, làmina 
CXXXIV). Una altra situació la podem veure en un pseudoemblema policrom, quadrangular, rodejat 
per rengleres de sòlids en perpectiva aèria, ja esmentat abans, en què s’ha representat un kantharos 
coronat per un papagai, dins d’una escena de paradeissos, poblada de tota mena d’aus i fruites. Es 
tracta d’un mosaic de Daphne que s’exhibeix al Museu del Louvre, la datació del qual oscil·la entre 
el període d’Adrià-antonins i el dels severs (Levi, 1947, 91, làmines XV i CLXXVIII, c= Vide supra, 
Baratte, 1978, 126-128, figures 135-136).

M7. Mosaic dels tritons (sector 1?) (figura 6.7)

No té una ubicació precisa, però sembla que procedeix de la part alta de la vil·la (figures 2.15 i 2.17). Va 
ser lliurat al MNAT per J. García Bermejo. 

Dimensions: cinc fragments de mosaic policrom, consolidats sobre nou suport: 1) 10 x 9 cm; 2) 19 x 
15 cm; 3) 20 x 8-19 cm; 4) 26 x 20 cm; 5) 10,5 x 13,5 cm. Les mides dels tres primers fragments són apro-
ximades ja que s’han calculat a partir de l’escala gràfica. Les tessel·les són molt petites i les blanques de 
marbre. Tessel·les x dm2: 170. 

Colors: blanc, ocre, terra siena torrat, rosa, morat, negre, i verd i blanc verdós, de pasta vítria.

29  Per a un estudi minuciós del tema vegeu CMRE VII, 34, número 9, figura 19; Mondelo, 1985, 128-130; Gozlan, 1992, 172; 
Rinaldi, 2007, 171-172.

30  Als Munts existeix un fragment descontextualitzat que desenvolupa un camp romboidal d’escates fusiformes adjacentes en 
oposició de colors (DM 218, c).
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Conservació: fragmentari, restaurat sobre un suport nou.

Anàlisi: camp aparentment rectangular, blanc, de tessel·les ben escairades, però discontínues i poc 
anivellades, més pròpies d’un mosaic de paret. Els fragments 4 i 5 mostren els caps de dos tritons joves, 
amb pinces al cap i a les orelles, que miren en direccions oposades. Al fragment més gran, que ho fa cap 
a l’esquerre, s’observa un pedum ocre, amb travesses curtes, inclinat envers una cua caudal trífida, que 
està seguida d’una part del cos posterior de l’ictiocentaure. La part sinusoïdal de la cua és expressada 
en verd vitri, mentre que a la cara, de tons rosats, s’empra pasta vítria blanca per reflectir la llum del 
nas. Als fragments 1 i 3 es veuen, respectivament, un braç doblegat a l’esquerre portador d’un pedum, 
idèntic al que s’ha descrit abans, però inclinat cap a la dreta, i un altre braç a la dreta amb una part 
del cos. En sentit global, els fragments representen una escena marina, com a mínim de dos tritons 
joves, en posició afrontada simètrica.

Cronologia: segle ii.

Bibliografia: Sánchez, 1949a, 157, 224; 1971, 11-15; 14, figura 143; Berges, 1970a, 149, làmina XI. 

Paral·lels: un dels mosaics més paradigmàtics, el del triclini estival de Neptú i Amfítrite a Herculà. Per la 
seva solidesa, els mosaics murals, a diferència de la pintura, foren molt idonis per decorar espais a l’aire 
lliure i relacionats amb l’aigua (Stern, 1959; Joly, 1965, 57), un aspecte que coincideix amb els emblemes 
musius de paret. Malgrat l’espoli, i haver-ne de documentar a partir de forats de clau i empremtes en 
el morter, vil·la Adriana és un altre referent de primera magnitut pel que fa als revestiments musius 
parietals de l’antiguitat, amb una rica representació en materials lapidis, vitris, estucats i metàl·lics. 
Però pel que fa a mosaics, es constata la decoració de la volta d’un dels braços del criptopòrtic de la 
vil·la republicana, així com dels edificis més grans i monumentals de la vil·la imperial: biblioteques 
grega i llatina, Nimfeo del Cortile delle Biblioteche, Piazza d’Oro, Cupola del Canopo i Piccole terme 
(Marchioro, s/d).

Figura 6.7. Mosaic M7 (sector 1?), fragments del mosaic dels tritons (R. Navarro). 
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El tema dels tritons, i altres éssers fantàstics marins, prové del món hel·lenístic. Del nimfeu de 
la casa dello Scheletro (Herculà) venen dos petits panels musius parietals, de tritons afrontats sobre 
garlanda blava, fets amb pasta vítria, sobre fons fosc. Evoquen aquell món al mateix temps que ens 
acosten als exemplars altafullencs, aquests estilísticament molt més senzills i sobre fons blanc (De 
Caro, 2001, 44, 46-47). El tema representat sobre mosaic pavimental bicrom, al servei d’ambients 
aquàtics, va gaudir de gran èxit al llarg de l’Imperi romà, en especial durant els segles ii i primera 
meitat del segle iii (Becatti, 1961, 310 s.; Balil, 1960, 21-74; Torres, 1990, 107-134; Neira, 2002). 

A part d’Itàlia, amb exemples blanc i negres a Herculà, Ostia i altres indrets de tradició hel·lenís-
tica, diferents províncies l’adoptaren en versió majoritàriament en color. De notable popularitat al 
nord d’Àfrica, des d’Adrià i sobretot a finals del segle ii (López, 2004, 191-197; amb llista i anàlisi ico-
nogràfica). A Hispània assolí ben aviat una gran difusió, especialment a la Bètica (CMRE I, 32-34, 
número 8, lámines 20 s.; Torres, 1990; López, 2004). A Grècia el veiem a Isthmia, en un paviment, 
del segle ii, fidel a la bicromia (Waywell, 1979, 314, làmina 48, figura 25; Packard, 1980, 326-346, 
esp. 330-336, làmines 97-98, 101b), mentre que en color es documenta a Corint (Waywell, 1979, 298, 
número 20) i a les illes gregues. A Chania, Creta, segle ii (Packard, 1980, 333, làmina 101b), Lesbos, 
Mitilene (Neira, 1998, 223-246). A l’Àsia menor apareix a Antioquia (Levi, 1947, 100-104, número 
54, làmina 16d) i a Efes. En molts d’aquests exemples els tritons estan muntats o van acompanyats de 
nereides, la relació més habitual, a part de la lluita amb altres animals. Des de l’inici els tritons dels 
mosaics italians, de siluetes negres, foren representats dins d’escenes marines ben poblades de pei-
xos i essers fantàstics, en formar part del Thyasos de Neptú, com el mosaic de les termes de Neptú a 
Ostia, del 139 dC (Becatti, 1961, 47-52, números 69-72, làmines CXI, CXXIV-CXXXVI). La fórmula 
dels tritons contraposats, com succeeix al mosaic dels Munts, apareix en el repertori itàlic a partir 
d’Adrià i començament d’antonins, amb notable acceptació. A tall d’exemple, recordem el paviment 
barceloní de les termes de Sant Miquel, datat de la primera meitat del segle ii (Barral, 1978, 39-43, 
número 7, làmines XII- XIV,1), tot i que és bicrom i d’una escala ben superior. 

M8. Mosaic del raïm (sector 1?) (figura 
6.8)

N’ignorem la procedència i el context es-
tratigràfic, possiblement de la part alta de 
la vil·la, com en el cas anterior (figures 2.15 
i 2.17).  Es tracta de tres fragments, localit-
zats a l’antic magatzem del MNAT, a prop 
del mosaic dels tritons i sense cap altre in-
dicació. 

Dimensions: 1) 15,2 x 8 cm; 2) 18,2 x 18 cm; 
3) 22 x 14  cm. Tessel·les inferiors a 1  cm. 
Colors: blanc, terra siena, roig de venecia i 
roig cadmi; verd i blau de pasta vítria. 

Conservació: fragmentari.

Anàlisi: la separació entre tessel·les fa entreveure la possible decoració parietal d’alguna estança, si 
és que no hi anava amb el mosaic dels tritons. El fragment número 2, el més explícit, comporta la 
presència de part d’un gotim de raïm i d’una tija divergent, de la qual brollen fulles de vinya, de color 
verd. Malgrat la migradesa dels motius, aquest tipus de representació vegetal es pot relacionar amb 
el context paisatgístic del Triomf de Dionís, en què a part dels membres del seguici, poden aparèixer 
erots varemadors i animals, sense excloure’n la possible relació amb una escena de verema.

Cronologia: segle ii. 

Bibliografia: inèdit.

Figura 6.8. Mosaic M8 (sector 1?), fragments del Mosaic del raïm 
(R. Navarro).
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Figura 6.10. Mosaic M10 (àmbit 6.5); 1. Mosaic de l’acant in situ dins una exedra angular (P. M. Berges); 2. Detall en color. 
Es pot apreciar la minuciositat del treball (R. Navarro).

Figura 6.9. Mosaic M9 (àmbit 6.3), mosaic de diamants; 
restes angulars in situ (P. M. Berges).
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Paral·lels: diversos paviments policroms de Tunísia deixen ben palesa aquesta possible atribució.31 
Una altra proposta interpretativa seria lligar aquests elements vegetals amb el tema de Licurgo atra-
pat a la vinya, com veiem en sengles mosaics de Vienne, Sainte Colombe i d’Antioquia. En el primer 
cas, el paviment correspon a una estança en exedra.32

M9. Mosaic de diamants (6.3) (figura 6.9)

Aquest mosaic, així com els següents dels banys meridionals (6) (figures 2.15, 2.100-2.103 i 2.108), 
es van trobar a les excavacions fetes a partir del gener de l’any 1970, i extrets al llarg del 1971 (Berges, 
1970a, 142-145; Berges, 1977a, 45).

Dimensions: màximes teòriques, 11,80 x 8,80 m; sector angular, 1,06 x 1,07 m.

Color: blanc, negre i groc-ocre.

Conservació: molt fragmentari.

Anàlisi: banda d’enllaç de tessel·les blanques paral·leles. La vora exterior està constituïda per una banda 
exterior negra i una banda blanca, que precedeix una línia de diamants en groc ocre sobre fons negre.

Cronologia: a partir de la segona meitat del segle ii.

Bibliografia: Berges, 1977a; Navarro, 1980, 536, número 129.

Paral·lels: els diamants, a l’igual que els trianglets dentats, són un motiu relativament freqüent als mo-
saics de Tarragona i Altafulla, que, associats a altres ornaments, ens remeten al repertori oriental (Navar-
ro, 1980, números 14, 41 i 44; 123-125 = M2-M6). 

M10. Mosaic d’acant (6.5) (figura 6.10)

Trobat a l’àmbit 6.5, àbsis quadrangular de l’àmbit 6.5 (figures 2.15, 2.100-2.103 i 2.108-2.109).

Dimensions: 1) 1,10 x 0,77 m aprox.; 2) 0,70 x 0,37 m. Les tessel·les varien entre 0,8 i 0,3 cm; algunes de 
forma triangular. 

Color: blanc groguenc, groc ocre, roig anglès, rosa i negre.

Conservació: molt fragmentari.

Anàlisi: dos sectors angulars d’un mosaic policrom, corresponents a quatre fragments, dels quals només 
es dintingeixen, amb claretat, els motius de falsa cadeneta o guilochis, interrompuda, de la vora exterior 
i les restes d’una base d’acant, de la qual brollen tijes i fulles doblegades paral·leles, al camp musiu. Cal 
destacar el treball acurat i minuciòs aconseguit pel musivari en la plasmació del motiu vegetal que s’acos-
ta al naturalisme pictòric, propi de la tècnica de l’opus vermiculatum. 

Cronologia: mitjan o segona meitat del segle ii.

Bibliografia: Navarro, 1980, 537-538, número 130.

Paral·lels: la forma de treballar el motiu vegetal s’acosta molt a l’estil emprat en l’espai angular del 
clipeus de triangles de la part residencial. Si, a més, hi sumem que el motiu del guilochis és similar al 
que enquadra l’altre clipeus, en podem atribuir l’autoria als mateixos mosaistes i, per tant, a les matei-
xes dates. Com a prototipus, que podrien suggerir dates anteriors, es poden aportar: a Pompeia una 
decoració policroma similar, dins de medalló, que ocupa el centre d’un paviment bicrom, marí, del 
caldari de la casa del Menandro (Ling, 2003). Un altre mosaic del Museu Arqueològic de Trípoli ens 
recorda l’estil que s’empra aquí. Procedeix de la vil·la de Zliten i s’ha datat vers la primera meitat del 
segle ii (Aurigemma, 1960, 247-249 = Dunbabin, 1999, 122, figura 125). 

31  Només a tall d’exemple: Sousse (Foucher, 1960, 47-48, número 57099, làmina XXIII), d’inicis del segle iii; 106-107, número 
57.234a, làmina LV, de finals del segle ii; entre altres mosaics més de Thysdrus i Oudna.

32  Respectivament, RGMG III, 2, 157-163, número 163, làmines LXXVII-LXXXI, de finals del segle ii i inicis del segle iii; 
Dunbabin, 1999, 78, figura 81; segons Lancha, 1977, 185-187, ca. 175-200 dC; Levi, 1947, 510, figura 188; House of the Boat of 
Psyches, habitació 3, 178 s., 510, làmina XXXVIIIa, datat entre el 235 i el 312 dC.
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M11. Mosaic de losanges i cercles (6.24) (figura 6.11)

Restes trobades al frigidarium (6.4) dels banys meridionals excavats en els anys setanta del segle 
passat (figures 2.15, 2.100-2.103, 2.132 i 2.133).

Dimensions: generals de l’àmbit: 6,20 x 5,70 m; conservats 6 m2; sector més gran, 2,70 x 0,8 m. Tessel·les 
d’1,5-2 cm.

Color: pòrfir verd i pòrfir roig; marbres blanc grisenc, rosa-salmó i groc-morat.

Conservació: molt fragmentari.

Anàlisi: fragment angular d’orla constituïda per banda d’enllaç amb tessel·les paral·leles, mesclades, en 
roig, verd, blanc i groc. Vora exterior de banda verda i línia de losanges horitzontals i cercles tangents 
(DM 24a). Les losanges són de color verd (63 x 37 cm) i els cercles de fons roig, perfilats per filet doble 
verd (27 cm de diàmetre). A prop de l’angle, segurament el llindar de l’àmbit, hi ha una pelta vertical 
quasi tangent a un quadrat roig sobre la punta, amb un cercle inscrit, en blanc i verd. El camp musiu 
decorat per escaquejat (DM 114) oblic, en verd i groc, esdevé una banda paral·lela al voltant d’una 
possible font, al centre.

Cronologia: a partir del segle iv.

Bibliografia: Berges, 1970a, 143-144; 1977a; Navarro, 1980, 539-540, número 131.

Paral·lels: és més fàcil trobar la relació lineal de losanges i cercles inscrits que exempts, una presència 
que es dona, sobretot, al baix imperi, en llocs tan paradigmàtics com a Antioquia, malgrat això, també 
en aquesta modalitat, que ens interessa, la podem testimoniar (Levi, 1947, Casa de Boat of Pshyches, 
làmina XXXVII, a). Abans, però, entre altres indrets, a Corint fins a tres cops com a vora, entre els 
quals hi ha la Roman Villa, habitació D, de temps d’Adrià o d’antonins (Waywell, 1979, 297 = Packard, 
1980, 338). Des de finals del segle iii es veuen al nord d’Àfrica. A Timgad, en mes d’una ocasió, aplica-
des a superfícies, en un intent, en certs casos, d’imitar l’opus sectile (Germain, 1969, 119, número 179, 
làmina XC; l’autora recull, a més, els exemples de Tebessa, Sousse i Bir Chana). A Hispània es veuen a 
la vil·la d’El Hinojal, Mérida, del segle iv (CMRE I, 50, número 58, làmina 91), al mosaic de les quatre 
estacions, a la Reial Acadèmia de la Història, de finals del segle iv (CMRE V, 18-19, número i figura 
11, làmina 43). L’escaquejat, normalment ortogonal, és un tema molt present al llarg del temps, en 
especial a partir del segle ii. Cobreix tant grans superfícies, en què destaquen els àmbits termals, com 
espais de pas i de servei. A Pompeia, vil·la de Lanuvio, augustal (Rinaldi, 2007); a Ostia del segle ii 
al segle iv (per exemple: Insula delle pareti gialle, Becatti, 1961, 123, número 224, làmina XXXV; o 
Domus delle colonne, 181, número 334, làmina LVII). A Roma, Antiquarium Comunale, segle iv; a 

Figura 6.11. Mosaic M11 (àmbit 6.24); 1. Angle i perspectiva de la vora exterior del mosaic de losanges i cercles in situ (P. M. 
Berges); 2. Fragment del camp musiu amb un tema d’escaquejat (Arxiu MNAT). 
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Sovicille, Siena, (Rinaldi, 2007, 143 s., figures 116 i 117; remet a la bibiografia original); Cieco Moise, 
Verona. Entre els segles ii i iii es pot apreciar a províncies en mosaics de Germània i Suissa. A Fis-
hbourne, mitjan segle ii (Cunliffe, 1971b, LXXXIII i LXXXVI, a); a Orient, a Iasos, villa dei Mosaici, 
d’inicis del segle ii (Berti, CMGR III/1, 237, figura 6).

A Hispània podem esmentar el cas de Badalona, flanquejant un paviment de sectile del segle i 
dC; Granollers, segona meitat del segle ii i primera meitat del segle iii; Barcelona, segles ii-iii (Bar-
ral, 1978, 88-89, número 65, làmina LI; -142, número 151, làmines C i CI; 30, número 5, làmina V); 
vil·la de Benicató, entre antonins i severs (Navarro, 1977 = Pasies et alii, 2013, 262 i 269, número 1, 
figures 5 i 6); Clunia, latrines de les termes de Los Arcos II, segle ii (CMRE XII, 82-83, número 37, 
figura 26; Astorga, termas mayores, primera meitat del segle iii (CMRE X, 17-18, número 1, figura 
2, làmina 22); Mérida, relativament freqüent: CMRE I, 40, número 22, làmines 45-48; 43, número 
35, làmines 68-69; 51, número 60; Itàlica, tots els exemples pertanyen al segle ii (CMRE II, 25-26, 
número 1, làmina I, segona meitat; 42, número 22, làmina 47; CMRE XIII, 45, número 29, figures 
79 i 85; 45-46, número 30, figures 79 i 86).

El tema persisteix més enllà del baix imperi (Antiquarium Comunale de Roma, Guidobaldi, 1995, 
figura 15, vide infra) en diverses villae i basíliques cristianes, fins a l’època medieval. A banda de la 
temàtica, l’ús de tessel·les marmòries grans, de pòrfirs, a les losanges i els cercles de la vora exterior 
i, sobretot, la dimensió d’aquestes formes, deixa una clara constància que es volen imitar les plaques 
marmòries d’un opus sectile pavimental. Accentuant, així, l’escaquejat del camp musiu, fidel al joc del 
clarobscur bicrom. L’ús de tessel·les marmòries grans, en bona part de pòrfirs, es prodiga a Roma i en-
torns amb nombrosos exemples, des de finals del segle iii a inicis del segle iv fins a acabar a l’antiguitat 
tardana. Guidobaldi i Guiglia (1983), que han tractat aquesta tècnica (Guidobaldi, 1984, figures 1-3), 
en justifiquen la difusió pel baix cost que assolí el marbre en el transcurs del segle iv dins la ciutat de 
Roma i voltants, fruit de l’espoli i el reaprofitament (entre altres exemples, Termes de Dioclecià, Vil·la 
de Maxenci a la via Appia; domus IV, IV, 7 d’Ostia, Guidobaldi 1995).33 

M12. Mosaic de prismes en perspectiva (6.17) (figura 6.12)

Trobat, pràcticament senser a l’àmbit 2.17 (figures 2.15, 2.100-2.103 i 2.121).

Dimensions: 2,76 m per 2,35 m

Color: blanc, negre (tessel·les d’1,5 cm), vermell, i rosa (tessel·les d’1 cm)

Conservació: és l’únic que conservava bona part de la superfície, tret de diverses llacunes i vestigis 
intensos de foc. Extret a la dècada dels setanta del segle xx, actualment s’exposa restaurat a l’Ajun-
tament d’Altafulla.

Anàlisi: tapís quadrangular envoltat per una línia de creuetes negres no contigües, en diagonal, a la 
banda d’enllaç, blanca. Camp definit per filet doble, negre, en què es desenvolupa una composició 
de línies de prismes quadrangulars en perspectiva, adjacents pels costats curts no convergents, que 
formen quadrats (DM, làmina 212, g). Els prismes són de colors blanc, negre i roig. El quadrat està 
situat sobre la punta en rosa-carmí, amb nucli o dau blanc.

Cronologia: aparentment sota el mosaic es trobaren quatre monedes, petits bronzes, datables vers 
el 350 dC, cosa que el permetria datar a partir de la segona meitat del segle iv (Berges, 1970a, 144). 

Bibliografia: Berges, 1970a, 144; Navarro, 1980, 541-543, número 132.

Paral·lels: a banda del model clàssic de prismes emprat entre les orles del mosaic del clipeus de trian-
gles, M5 (àmbit 3.3), aquest altre tipus específic de sòlids en perspectiva troba un confront idèntic a 
Antioquia, al Yakto Complex, habitació 20, datat a partir del 350 dC (Levi, 1947, 281 i 626, làmina CXI 
c). Significativament, les creuetes de les bandes marginals que hem vist en altres mosaics anteriors, 
tant d’aquests banys com del sector del triclini, les retrobem aquí durant el baix imperi.

33  Es pot completar la bibliografia d’aquests autors i d’altres que també han estudiat el fenòmen en diferents localitats itàliques a 
Rinaldi, 2007, 144, notes 855-856.



450 6 | MOSAICS I REVESTIMENTS MUSIUS

M13. Mosaic de l’ona (6.7) (figura 6.13)

Restes trobades a l’ambit 6.7 durants les excavacions dels anys setanta del segle xx (figures 2.15, 
2.100-2.103 i 2.112).

Dimensions: 1) 43 x 43 cm; 2) 56,5 x 36,5 cm.

Color: blanc-groguenc, negre i vermell.

Conservació: dos fragments d’un mosaic desaparegut en la seva major part.

Anàlisi: creus negres, discontínues, de cinc daus i dos punts, a la banda d’enllaç blanca, amb tessel·les 
alineades obliquament i paral·lelament. Angle de la vora exterior formada per un filet triple negre 
entre bandes blanques i una ona en relleu, en roig i blanc, rivetejada de negre. 

Cronologia: mitjan o segona meitat del segle ii 

Bibliografia: Navarro, 1980, 544-545, número 133.

Paral·lels: les creuetes, també anomenades rosetes longiformes, constitueixen un motiu freqüent als 
mosaics dels Munts, al servei, especialment, de les bandes marginals o perimetrals (àmbits 3.2, 3.4 
de l’edifici residencial i àmbit 6.17 dels banys meridionals). Les ones, per ara, només les trobem re-
produïdes a l’àmbit 3.3 dels Munts i als números 44 i 90 de Tarragona (Navarro, 1980). La versió 
policroma, que deu remuntar a un model pictòric hel·lenístic, és força freqüent al llarg del temps, tant 
als paviments del nord d’Àfrica (Tunísia i Algèria) com de l’Orient (Grècia, Líbano, Cilicia i, sobretot, 
Antioquia). A Hispània és present des de l’alt imperi (Itàlica, CMRE II, números 3, 4 i 8, làmines 12-
13; 20-7) fins al baix imperi, especialment en un conjunt de vil·les (segles iv-v) (Fernández Galiano, 

Figura 6.12. Mosaic M12 (àmbit 6.17), mosaic de prismes en perspectiva in situ (P.M. Berges). 
Actualment a l’ajuntament d’Altafulla. 
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Figura 6.13. Mosaic M13 (àmbit 6.7), mosaic de 
l’ona; detall de les creuetes de la banda marginal, 
amb tessel·les en disposició obliqua, i ona en relleu 
de la vora exterior (Arxiu MNAT).

Figura 6.14. Mosaic M14 (àmbit 6.6), mosaic de 
bipeltes; s’observa l’absència de banda marginal 
i les tessel·les grans, irregulars i separades (P. M. 
Berges).

1984a, 131 i 132). Per Antioquia és interessant l’anàlisi 
que en va fer D. Levi (1947, 377 i s.) amb paral·lels des 
del segle ii. L’alineació obliqua de tessel·les a la banda 
perimetral, que ja havíem vist al mosaic del triclini (M4), 
no és massa freqüent, tret dels mosaics dels segles i aC i 
i dC, de Roma i entorns i l’àrea vesuviana. En tot cas, es 
pot considerar un indici d’antiguitat i de bon ofici.

M14. Mosaic de bipeltes (6.6) (figura 6.14)

Trobat al corredor 6.6 en el decurs de les excavacions dels 
anys setanta del segle passat (figures 2.15, 2.100-2.103 i 
2.111).

Dimensions: 58 x 10 cm. Tessel·les de tall irregular, entre 
1,5 cm i més, aprox.

Color: blanc, negre i vermell.

Conservació: molt fragmentari.

Anàlisi: sense banda d’enllaç. Arran de paret, filet ver-
mell triple seguit d’una vora de dues peltes unides, que 
pressuposen bipeltes horitzontals, o cercles, en vermell 
rivetejades de negre, sobre fons blanc. 

Cronologia: a partir del segle iv.

Bibliografia: Navarro, 1980, 546-547, número 134.

Paral·lels: les bipeltes són un motiu rar i marginal. Tot i 
que el seu origen es podria remuntar al segle i dC, tant 
a Itàlia com a províncies es comença a expandir a partir 
del segle ii, si bé és al segle iii quan esdevé més freqüent. 
Gozlan (1992, 166) n’explicita un seguit d’exemples itàlics 
i nord-africans. Entre aquests últims, i en concret a Tu-
nísia, a Acholla (85, número 17, làmina XXV, figura 22); 
a Thysdrus (Foucher, 1962, 44, làmina XVIII, e), de la 
primera meitat del segle ii i inicis del segle iii; a Hadru-
metum (Foucher, 1965, 22-23; 51,59, figura 35), època de 
severs. A Hispània el documentem a Mérida (Casa del 
Mitreo, en un panel petit, alternant-se amb parells de 
peltes jacents i dretes; CMRE I, 40-41, número 25, là-
mina 51), finals del segle ii o començament del segle iii; 
Arcos de la Frontera, camp musiu (CMRE IV, 52, número 

44, làmina 18) de cronologia semblant; a Itàlica, com a motiu aïllat o que se’l fa alternar esporàdica-
ment amb altres, dins de vores exteriors: datacions tardanes entre finals del segle iii i inicis del segle 
iv (CMRE XIII, 73, número 69, figura 148; 86-89, número 82, figura 188). A la Gàl·lia, Autun, a la 
vora exterior (RGMG II, 2, 85, número 243, làmina XLVII) de la primera meitat del segle iii. A Sicília 
(Von Boeselager, 1983, làmina J) motiu aïllat, angular, en un quadriculat. Grècia (Kankeleit, 1994, 224, 
número 124, Olympia; 7 i 9, Argos). L’ús de tessel·les grans, força irregulars i separades, possiblement 
marmòries, són característiques que s’acosten a les del M11 i, per tant, a unes datacions tardanes. Així 
mateix, la mancança de banda marginal acusa la pèrdua de la manera de fer o d’estructurar un mosaic, 
pròpia dels artesans musivares que van treballar en diferents moments de la vil·la, o bé d’una reestruc-
turació d’aquesta part del paviment. 
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2.2. Sectilia (S)

S1. Opus sectile parietal combinat vidre i marbre (1.17)

P. M. Berges precisava que a l’angle inferior d’una estança del nucli central (figures 2.15, 2.17-2.18, 
2.35-2.37) va poder apreciar les empremtes d’un ric revestiment parietal, de mosaic d’opus sectile, fet 
amb plaquetes marmòries i de pasta vítria, de colors ben variats (Berges, 1977a, 33). Malauradament, 
no es va efectuar cap registre de la composició, ni dels motius observats, només sabem que el material 
marmori i el vitri anaven associats. Aquesta combinació de marbre i vidre s’ha pogut documentar a 
Itàlia, en un lloc tan paradigmàtic com vil·la Adriana. 

S2. Opus sectile en marbre (1.1, 3.2) (figura 6.15)

Amb motiu de la nostra tesi doctoral, vam analitzar un conjunt de 280 individus marmoris, suposada-
ment parietals, pel poc gruix, sense que n’arribéssim a determinar l’espècie (Navarro, 1980, 551-577). 
Una part (números 1-152) havia estat localitzada per P. M. Berges (1968) entre la capa de cendres i les 
restes carbonitzades de l’àmbit 3.2 (figures 2.15, 2.71-2.75); una altra (números 153-217) pertanyia al 
dipòsit “Castel”, 1.1 (figures 2.15-2.22), i la resta estava descontextualitzada, però sí que era represen-
tativa de formes. Posteriorment, P. Otiña (2003, 147-166; 2005, 181, figura 99), en un estudi basat en 
685 fragments de diferents punts de la vil·la, enunciava el domini dels marbres portasanta (248) i greco 
scritto (218), seguits molt per sota del giallo antico, i altres de poca entitat, però significativa, ja que 
representaven les principals pedreres marmòries de la Mediterrània, així com algunes d’importants 
de l’àmbit local. En un altre estudi preliminar (Gutiérrez et alii, 2009), a banda de destacar l’ús del 
marbre de Luni-Carrara en la decoració arquitectònica, i dels grecs de Paros i Tassos en l’escultura, 
les anàlisis corroboren una àmplia varietat d’altres marbres, provinents de tota la Mediterrània, i 
sobretot la seva abundor, en paral·lel amb altres recursos petris locals i propers. En la seva primera 
publicació P. M. Berges (1970a, 149, làmina X) donava a conèixer un petit, però variat, mostrari de 
les formes del sectile marmori. J. Sánchez Real (1971, 157), en referir-se a les troballes del 1949, pre-
cisava que entre les plaquetes de marbre n’hi havia una amb forma de cap de cavall, que després es 
va perdre. En el nostre treball, tot i que no va ser possible refer-ne una composició coherent, ja que 
era una mostra esbiaixada, cremada i amb forta concreció, sí que hi vàrem poder diferenciar elements 
florals, vegetals i geomètrics, així com formes irregulars, ben retallades, que constituirien l’encaix dels 
motius. No hi mancaven formes quadrangulars ni trapezoidals, pròpies de la zona d’emmarcament. 
La talla a bisell cap endins, com s’aplicarà també en vidre i en àgata, determina gruixos relativament 
fins (els més abundants entre 0,8 i 0,7 cm, sense que en faltin d’entre 0,3 i 0,4 cm), adients als reves-
timents parietals (Navarro, 1980). 

Pel que fa als mòduls d’aquestes composicions, considerades de tipus complex, tant les florals com 
les formades per plaquetes de perfil bilobular i trilobular, amb escotadura central, o bé geomètric, com 
les “escates”, presumiblement imbricades, constitueixen un repertori tradicional que podem trobar 
des de la primera meitat del segle i fins al segle iv. Aquests serien els exemplars, respectivament, de la 
Domus Transitoria i de Porta Marina, a Ostia, entre altres confronts baix-imperials. Aquest caràcter 
conservador, fidel a unes formes concretes, potser es devia al nombre reduït de tallers que hi havia o al 
fet que la tècnica anava passant de generació en generació (Pérez, 1996, 52).

S3. Opus sectile en vidre (sector 2) (figura 6.16)

Perfils similars als entrevists en marbre, però també diferents, s’enregistren en vidre, malgrat la 
reiterada calcinació de les peces, amb alguna de deformada. Un bon nombre de les exhumades 
entre els estrats de la zona dels cubicula (sector 2) (figures 2.15 i 2.48-2.50) imitaven el color i les 
característiques de marbres com, per exemple, el granit roig egipcià, portasanta i, sobretot, Serpentino 
o lapis Lacedaemonius. En altres peces s’observen alguns motius pintats, o d’incisió fina, com trena, 
línia ondejada, ogives, retícula (?), i una banda negra a pinzell, que ressegueix la vora corbada d’una 
plaqueta de fons blanc. Del material no cremat es distingeixen fragments de colors verd i blau clars, 
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que, probablement, anirien al fons de 
la composició i podrien rebre alguna 
aplicació, tal vegada metàl·lica, segons 
es dedueix de certs alvèols circulars 
observats a la superfície. Alguns elements 
farien de marc horitzontal o cornisa, 
com un motllurat, blanc opac, decorat 
amb flors, obtingudes per la tècnica de 
millefiori. També servirien de marc, o 
separadors, probablement verticals, un 
nodrit grup de varetes prismàtiques, 
molt fines, que s’estrenyen en un dels 
extrems. Són de color blanc i negre, d’un 
material difícil de discernir entre el vidre 
oxidat, orgànic o d’un altre gènere. 

De tot aquest ric conjunt de plaque-
tes vítries es distingeixen dos petits caps 
humans pintats, ja esmentats per Berges 
(1970a, làmina X, 2) (figura 6.17). En el 
primer (2 x 1,9 cm) veiem un perfil feme-

ní egiptitzant a l’esquerra, d’ull frontal i els cabells cenyits per diadema, i en el segon (2,8 x 1,95 cm), 
una cara que mira frontalment, amb cabellera de flocs ondejants, en tres ordes. Aquesta segona, que 
presenta els trets més individualitzadors (ulls i nas), pot ser un retrat, assimilable pel pentinat al cone-
gut d’Antinoo o al d’una Medusa, però més compacte i sense serps. Les plaquetes es caracteritzen per 
una incisió fina i segura, en negre merenga, que guia els trets somàtics i de la cabellera, pintats de ro-
sa-morat, taronja i verd maragda, sobre fons blanc. 

Figura 6.16. Sectile S3 (sector 2), plaquetes en pasta vítria; 1 i 2. Superfície llisa mat, en colors verd i blau, 
en la que s’observen alguns alvèols per a possibles aplics; 3 i 4. Fragments de superfície cremada en la 
que s’adverteixen respectivament imitació de marbre i restes de motiu incís/pintat; recuperades en les 
excavacions de 1995-1996 (R. Navarro).

Figura 6.15. Sectile S2 (àmbits 1.1 i 3.2); selecció de plaquetes d’opus 
sectile, en marbre recuperades en les excavacions de P. M. Berges 
(R. Navarro).
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Les peces, com que són minúscules, recorden els preuats miniretrats alexandrins, però sense arribar 
al realisme fidedigne i sense la làmina d’or característica. També poden ser evocats els caps vitris afron-
tats de l’emperador Septimi Sever i Giulia Pia. En tot cas, és més probable, com es podria argüir per a 
la resta dels sectilia vitris, que formessin part d’unes figures aplicades a un panel, portàtil, prefabricat 
amb fusta, com s’ha pogut demostrar en uns pocs exemples tardans, de Kenchreai, a Corint (120 panels 
de suposada producció alexandrina), i San Vincenzino, a Livorno (Bacchelli et alii, 1995, 455). El cap 
egiptitzant altafullenc ens porta a la moda d’aquest nom, que es va produir al Laci i la Campània des de 
la primera època imperial fins al segle ii, moment de màxima difusió, coincidint amb la del culte a Isis 
a Itàlia. Si primer el gust per la temàtica egípcia va ser propi de les elits, més tard, al voltant del segle 
i dC, es va generalitzar entre la societat, tant si eren articles de culte com si no ho eren. El sorgiment 
d’aquest gust coincideix amb la migració vers Itàlia de fàbriques, tècniques, materials i temes egipcis 
(De Vos, 1980, 94). Aquesta migració, òbviament suposava l’arribada d’artesans d’alta qualificació, com 
els alexandrins, que destacaven, a part dels miniretrats, per la pintura sobre vidre, igual que per la tèc-
nica de millefiori, aplicable a una gran diversitat de revestiments. No oblidem, de totes maneres, segons 
F. Coarelli, que Alexandria va ser un veritable centre econòmic de l’Imperi, amb un comerç de productes 
industrials capaç d’arribar, durant els segles i i ii, des de les províncies nord-occidentals fins a zones fora 
de l’òrbita romana, com l’Afganistan (Coarelli, 1963, 79, 84, 86). Poca cosa més en podem avançar, tret 
de reiterar que el revestiment parietal vitri era de tipus complex i articulat entre marcs, la qual cosa el 
podria fer adscriure als models primerencs de la tècnica, del segle i dC (Pérez, 1996, 175-177, número 
126, XLVII a) o potser de començaments del segle ii, no seria raonable ubicar-los al baix imperi, tot i 
que a la Basílica de Junius Bassus, a Roma, també es distingeix un fris egiptitzant al panel d’Hilas. 

El sectile parietal admet una relativa varietat tipològica present en diferents tècniques, amb un 
repertori on, sovint, a banda de la representació geomètrica i vegetal, hi ha les figures humanes i 
animals pròpies del mòdul complex. Entre les matèries fràgils utilitzades sobresurt el vidre, més rar 
als paviments (Guidobaldi, 1989, 61-63). Tot i que la major part de paral·lels d’opus sectile parietals 
publicats, tant d’Hispània (Pérez, 1996, 176: Gabia la Grande, Algorós, vil·la de la Malena, Carranque) 
com de fora (Basílica de Junius Bassus, Edifici ostiense de Porta Marina, Kenchreai, San Vincenzino, 
etc; Dunbabin, 1999, 264), pertanyen a edificis baix-imperials, les característiques dels caps dels 
Munts s’acosten, en sentit iconogràfic, a la decoració parietal figurada, tipus intarsia o d’incrustació 
(opus interrasile), que trobem a Roma i Campània a començaments de l’Imperi i, anys després, 
a vil·la Adriana; tot i que la matèria emprada en tots els casos comparats és marbre i no vidre, i 
encastada sobre pissarra (lavagna). La tècnica, d’origen mil·lenari, possiblement inspirada en les arts 
menors minoiques-micèniques i egípcies, sorgeix en context romà, en aplicacions a escala més gran, 
a la primera meitat del segle i dC. Plini (Nat Hist, 35.2-3) n’atribueix la invenció al regne de Claudi 
i el refinament i el color a Neró, unes atribucions que van ser reiterades per Sèneca. A Stabiae es 
diferencien tres caps minúsculs, no vitris, dos associats a escenes egiptitzants i un a roleus d’acant 
(Dunbabin, 1999, 262-263). Al Nimfeu de Neró de la Domus Transitoria, destruïda per l’incendi que 

Figura 6.17. Sectile S3 (sector 2), plaquetes en pasta vítria, en las que s’han pintat dos caps  humans, mitjançant incisió prèvia 
(R. Navarro).
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assolà Roma l’any 64, es varen identificar caps i cossos d’erots, fragments de cap de gorgona, i altres 
peces geomètriques i vegetals, similars a les localitzades entre els estrats de destrucció dels Munts 
(Morricone, 1967, 64, 79, làmina XXXIII; Dunbabin, 1999, 263, figura 279). Altres exemples, força 
paradigmàtics, per la varietat de temes figurats i materials, procedeixen de Baiae i de Pompeia, com 
els de les figures dionisíaques de la Casa dei Capitelli colorati, o el de Venus subjectant-se la sandàlia 
(Cima, 1986a, 65; Dunbabin, 1999, 263, figura 280, notes 39 i 40).

Altres caps humans decorats per incisió (se’n coneixen a vil·la Adriana) anirien encastats sobre 
fons de pissarra o rosso antico (Adembri, 2002, 471-474). Vil·la Adriana és, a més, tot un referent 
quant a la riquesa i varietat de revestiments parietals. Malgrat que el registre es basa en empremtes 
i en forats de fixació, a part de fragments, es pot afirmar que gairebé tots els àmbits i pavellons més 
importants, destinats a l’emperador i la seva cort, anaven revestits d’opus sectile. Pel que fa als mòduls 
complexos se n’ha pogut apreciar, entre les seves tècniques, l’associació de la pasta vítria amb diversi-
tat de marbres. A banda de les hipòtesis per reconstruir aquestes composicions, es distingeix, entre els 
diversos edificis i motius, el que s’ha interpretat com, el bust d’un saltator o un dansador pírric, i les 
figures d’un auriga amb cavall (Cinque, Lazzeri, 2012, 185, figura 24, 190, figura 30. Abans d’arribar 
al baix imperi, els exemples del segle iii són, per ara, molt escassos, com el conegut cap d’Hèlios, del 
mitreu de Santa Prisca, a Roma, i els medallons de peixos vitris, sobre suport de fusta, procedents 
de Rimini i Corint. Pel que fa a la decoració dels sectilia de vidre marmoritzat i, en general, de pasta 
vítria, remunta al final de l’època republicana amb pocs exemples, per ara referibles a fonts i nimfeus 
italians de l’àrea vesuviana i de Roma (Donati, 1997, 857-858). 

D’època imperial, sobresurt per la seva abundor i excepcionalitat dins el món romà, la Col·lecció 
d’E. Gorga, estudiada per L. Saguì i el seu equip, que a partir de documents, d’excavacions del segle 
xix i, sobretot, de l’anàlisi dels 30.000 exemplars destinats a opus sectile, els va poder atribuir a la 
luxosíssima residència imperial de Lucius Verus, a la Via Cassia, a Acquatraversa. Aquests sectilia, 
que imiten diversitat de marbres, i en especial el serpentino, cobrien tota mena de superfícies arqui-
tectòniques, així com de guarniment de mobles. Notícies del Cinquecento-Seicento testimoniaven la 
presència, encara in situ, d’aquestes plaquetes sobre les parets del que degué ser el triclini i altres es-
tances d’aquesta sumptuosa regia (Saguì, 1998, 31).34 Les decoracions reconegudes, pròpies de frisos 
llargs, estan formades per: 1, volutes en groc sobre fons verd; 2, grifó dibuixat entre roleus, igualment, 
sobre verd, i 3, motius geomètrics de quadrats de triangles roigs creuats per cornises i elements cir-
culars i quadrangulars (Bacchelli et alii, 1995, 454, figures 10 i 11; Saguì, 1998, 29-31). Un altre expo-
nent, tardà, de l’ús de la imitació de marbre en vidre, sobretot el serpentino, el constitueix l’excavació 
de la vil·la de S. Vincenzino, a Cecina, Livorno, atribuïda al praefectus Urbi, Albino Cecina, de l’any 
415, amb peces in situ i altres als estrats de destrucció (Donati, 2000).35 

S4. Plaquetes d’àgata (figura 6.18)

El luxe propiciat pel material lapidi i vitri s’incrementava amb pedres encara més exòtiques, provinents 
d’Orient i distribuïdes per Roma, com les àgates. Han estat documentades tant a les excavacions de 
P. M. Berges com a les de finals del segle xx. Són de tons translúcids o blancs, terra siena cremat i 
gris-blavenc. De superfícies molt polides i brillants, que en un cas duen decoració floral fina en re-
lleu. Al revers es conserven restes de la capa adhesiva al suport, presumiblement alguna pega natural 

34  Les aproximadament 30.000 plaquetes han constituït un projecte de recerca de la Università di Roma, a càrrec de L. Saguì. 
Recentment, a l’Estat espanyol s’ha formalitzat un altre grup de recerca internacional, que aglutina un seguit de museus 
i universitats per investigar aquest tipus de materials, poc estudiat fins ara, Ficta Vitro Lapis: las imitaciones de piedras 
en vidrio en la Hispania romana. Segons la bibliografia consultada, la majoria dels casos coneguts amb aquesta classe de 
revestiment vitri, pertanyen als segles de l’antiguitat tardana.

35  Les crustae o plaquetes vítries marmoritzades s’han associat, pel fet de tenir un mòdul idèntic, a d’altres de marbre, terracuita, 
ivori i varetes planes, que l’anàlisi ha identificat com a fusta. L’associació, a més, a una gran varietat de conquilles permet 
interpretar l’espai com a pertanyent a la decoració d’un nimfeu, de gruta artificial, al costat de triclini. Gràcies a la connexió 
in situ d’un seguit de plaquetes s’ha pogut reconstituir, després de la restauració, un panel estret, que molt probablement es 
combinaria, en seqüència amb altres d’anàlegs, compartint, en sentit horitzontal i vertical, les zones de la decoració parietal, 
en alternança amb els camps revestits de mosaic. El motiu vegetal-floral s’enquadra dins el repertori més comú de la decoració 
parietal romana en estuc i pintura, de finals de la República romana i d’època d’August (Donati, 1997; 2000, 329-340).
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barrejada, o no, amb pols de marbre. El tall, a bisell, és net i precís, sense que hi faltin exemplars més 
irregulars, que poden oferir perfils dentats. El gruix oscil·la entre 0,15 i 0,4 cm, però dominen les de 0,2 
i 0,3 cm. Tot i que no s’ha pogut reconstruir cap composició, cada plaqueta ha estat tallada en funció 
del contorn corbat de les vetes o bandes, per així extreure el màxim partit a la forma. S’hi reconeixen 
cercles, segments de cercle, fulla apuntada, ogives i polígons, formes trapezoidals, triangulars i irregu-
lars, així com varetes estretes llistades, destinades possiblement a zones d’emmarcament. Per les fonts, 
coneixem la passió col·leccionista dels romans per les gemmes incises o pedres precioses, fins al punt 
que formaven veritables dactyliotheques, com les dels generals Scauro, Pompeio o Juli Cèsar. Aquest 
afany pel luxe coincideix amb les guerres romanes a l’Orient, que provocà la concentració a Roma de 
gran part dels tresors dels regnes hel·lenístics conquerits, rere els quals vingueren els artesans talladors 
orientals i egipcians que continuaren el seu treball, al servei dels nous amos del món (Lavagne, 1983, 
261-263; Cima, 1986b, 121). 

Els escriptors llatins testimonien l’ús de les àgates, ònixs i altres materials preuats en la decoració 
parietal de cases de gran luxe (Aten. V, 207; Luc., Phars. X, 111-126; Stat., Silvae I, 15, 34-43). Luca-
no, Bellum civile, diu que a la Reggia del Palau de Cleopatra VII i Juli Cèsar hi havia parets d’àgata i 
pòrfir. Consignem que l’ònix i l’alabastre, també presents a la vil·la dels Munts, eren d’ús molt comú a 
Egipte, ja que d’aquí provenien algunes de les varietats més difoses en l’antiguitat (Cima, 1986a, 61). 
Malgrat la riquesa d’aquestes pedres originals, és sabut que també els egipcis les imitaven totes en 
pasta vítria, un senyal de mancança i del valor de riquesa que els atorgaven (Lavagne, 1983, 262-263; 
Plini, XXXV, 197-198). Són rares les constatacions arqueològiques, mai comparables a l’extensió i la 
varietat documentada als Horti Lamiani, a l’Esquilí (Cima, 1986a, 61). Aquest lloc ha estat considerat 
una residència imperial, probablement en època de Calígula o Còmmode, segons les fonts literàries i el 
caràcter de les troballes arqueològiques, que consisteixen en un important complex edilici, en terrasses 
i en una sumptuosa decoració arquitectònica. S’ha suposat que aquestes plaquetes d’àgata encastades 
sobre làmines de coure decorat en relleu, i les fixades a un suport ligni mitjançant clauets, es podrien 
destinar a les parets, els arquitraus o les portes, i si anaven a les finestres, ho farien sobre panels adients 
que deixessin passar la llum, filtrada a través de la besllum de les pedres, per crear així efectes màgics 
o irreals (La Rocca, 1986, 31). A la vil·la de San Vincencino també es fa menció de la troballa d’àgates.

L’escàs nombre d’exemplars localitzats per P. M. Berges als Munts (28) procedeixen, segons rètols 
originals, dels banys meridionals (6) (1971) i de la zona del jardí (4) (1973), sumats als documentats 
damunt el mosaic del criptopòrtic (2.1) (Tarrats et alii, 1998a, 206, figura 12). El fet que aquestes últi-
mes troballes s’efectuessin a prop d’una marmita de bronze, que els podia haver contingut, en fa difícil 
assegurar la destinació anterior a l’incendi, potser parietal o tal vegada una de més puntual, com les 
finestres, alguna porta o un petit moble. En tot cas, és innegable l’alt valor i l’apreciació que havien de 
tenir aquestes peces quan els propietaris de la vil·la les varen triar, juntament amb d’altres com la cor-
nalina i el cristall de roca, per col·leccionar-les o decorar la seva mansió.

Figura 6.18. Sectile S4 (sectors 6 i 4 i àmbit 2.1); selecció de plaquetes en àgata, de dos tons (R. Navarro). 
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2.3. Emblemes en opus vermiculatum (V) 

Destaquen, per la seva singularitat, quatre emblemes figurats d’opus vermiculatum, en què veiem les 
muses i un personatge masculí, considerat un retrat (Tarrats et alii, 1998a, 197-225; Tarrats et alii, 
2000; Tarrats et alii, 2008; Durán, 2000, 34-51; Lancha, dins Álvarez et alii, 2001, 170-171; San Ni-
colás, 2011a, 477-478, figures 6-8). Aquests emblemes se sumen als fragments d’altres de trobats a les 
primeres excavacions, fins ara inèdits (Navarro, 1980). Els emblemes dels Munts són peces excepci-
onals, ja que s’ha pogut evidenciar que s’exhibien en parets, i no en paviments, perquè tenen el marc 
del suport de terracuita ressaltat i conserven vestigis de pintura parietal, blava, per la superfície i els 
laterals. A més, en el cas del bipedal amb personatge masculí, les perforacions superiors pròpies d’una 
grapa incrementaven l’encastament dins el mur (Tarrats et alii, 1998a, 216). Varen aparèixer en els 
estrats de destrucció tant del corredor del criptopòrtic (2.1) com dels àmbits 2.4 i 2.8. El tema de les 
muses ha estat estudiat per nombrosos autors, cosa que ens eximeix de tractar-les in extenso. Dels pri-
mers tipus en mosaic establerts per K. Parlasca (dretes, en bust i amb intel·lectual assegut, igual que 
s’observa en els retrats pintats) s’ha passat a veritables compendis segons els suports materials en què 
foren plasmades: escultura, relleu, pintura, mosaic, sarcòfags i entalles (Theophilidou, 1984; Lancha, 
1994; Faedo, 1994; Lancha, 1997, 318-324; Bottini, 2006). 

Les muses dels Munts pertanyen al tipus de bust (Durán, 2000, 35-51; Polito, 2006, 135-149, 146, 
figura 12; San Nicolás, 2011a, 471-490), un dels més habituals en mosaic al nord d’Àfrica, així com a 
Hispània, durant els segles iii i iv. (San Nicolás, 2011b, N.p.: n.p. Digital, non vidimus). Tenen atributs 
específics de l’art que representen, aquí els auloi de la música, i la màsquera i el pedum de la comèdia. 
A més, coronen el cap amb les plomes, fins i tot el pentinat per la part frontal du clenxa al mig. Fins 
aquí segueixen un patró força corrent al llarg del temps, almenys des de mitjan segle i dC. Així i tot, 
difereixen de la majoria de representacions, perquè els cabells no es presenten recollits, en forma o no 
de rodet, o cauen en forma de tirabuixó, sinó que pengen i s’escampen per damunt de les espatlles. Els 
paral·lels més propers, en la distància, al tipus de pentinat i de vestit els trobem, doblement, a l’antiga 
Caesarugusta. En un cas, es tracta del mosaic d’un triclini, de la Casa d’Orfeo, datat del segle ii, pel 
context arqueològic. Aquí les muses ocupaven els angles triangulars d’una composició centrada. No-
més se n’ha conservat íntegre el bust de la musa Clio (Escudero, 1998-1999, 109-132, làmines 2,2 i 5,2, 
non vidimus; Beltrán, 2009, 21, figura 10; San Nicolás, 2011a, 475, figura 3). L’altre paral·lel, plasmat 
sobre panel pictòric parietal, implica dues muses, tipològicament similars a les dels Munts, i pertanyen 
al triclini de la casa de San Agustín, del temps d’Adrià (Beltrán, 2009, número 11, figura 4). 

A banda d’altres confronts escassos i puntuals, com la musa del quadre amb Virgili, o el mosaic de 
la Maison de la Chasse à coure, del Djem, segle iii (anterior al 238 dC) (Lancha, 1994, 1017, número 
19), en què és excepcional la musa de pentinat llarg, entre les que el tenen recollit, els referents més 
primerencs apunten envers la pintura parietal. A Hispània, amb una bona representació de muses pin-
tades, que van des de mitjan segle i dC a mitjan segle ii (Cánovas, Guiral, 2007, 487-490; San Nicolás, 
2011a, 482), cal referir-se al cas d’Arva, de mitjan segle i dC, en què sobre fons vermell destaquen les fi-
gures amb el típic pentinat de les emperadrius Agripines o el pentinat llarg (Abad, 1979, 38-44, figures 
1 i 2). La representació de muses sobre emblemes musius, per ara, és excepcional. Recordarem les de 
la vil·la de Baccano, de cos sencer, que pertanyen a dos cicles estilístics i tècnics (un de la segona meitat 
del segle i i finals del segle ii i l’altre severià) (Becatti, Fabbricotti, 1970, 71-79, làmines XXII-XXV= 
Sanzi Di Mino, 1996, 501-504), i la d’Adra, Egipte, fragmentada, amb la inscripció Clio i coronada per 
diadema del segle ii (Daszewski, 1985, 132). 

Al marge del parangó iconogràfic de les muses en mosaic o en pintura, ens hem fixat, a més, en 
les similituds formals que específicament té el bust d’Euterpe, en altres temes musius, amb l’objectiu 
d’identificar-ne un model o prototipus, que creiem pictòric, i així poder acotar l’origen del taller o els 
artesans que en varen fabricar els emblemes. Algunes d’aquestes concomitàncies, que resulta que són 
genèriques, les podem advertir en certs emblemes libis, de l’antiga província tripolitana. Així, els plecs 
triangulars del vestit i, sobretot, el pentinat, de rínxols rígids o estirats, els veiem, per exemple, al bust 
de Diana-Lluna, que ornamenta el mosaic del frigidari de les termes d’Oceà, a Sabratha (Aurigemma, 
1960, làmina 6). Primer es va datar del segle iii, però després d’un sondeig estratigràfic recent, en aquest 
sector, s’ha fixat en una època entre Adrià i antonins (Bonacasa, 2008, esp. 39, figura 9). Un altre referent 
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pot ser el mosaic de les estacions de Dar Buc Ammera, o vil·la de Zliten, datat del segle ii (Guceren, s/d). 
No parlem d’identitat, perquè els exemplars altafullencs són de traç delicat i classicista, sinó que ens re-
ferim al fet que certs trets estilístics s’acosten a les nostres imatges: cares ovoidals, ulls molt accentuats 
i profunds, fosseta del mentó, ombra triangular del coll ressaltada per línia obliqua, la túnica de plecs 
triangulars forçats i, sobretot, la rigidesa dels cabells, que cauen sobre les espatlles, similars a l’emblema 
d’Euterpe. Són característiques que ens acosten a un model pictòric comú dins el segle ii. 

Si seguim fora de la relació estricta amb les muses, i a més hi incloem el retrat masculí, els referents 
en pintura, del segle ii, ens porten als retrats en fusta de les mòmies del Fayum, excepcionalment con-
servats pel clima egipci. Si bé el context funerari és en essència egipci, les imatges deriven de la tradició 
artística grecoromana, raó del nostre interès. Així, salvant les diferències entre retrats funeraris que 
expressen realisme i que, al mateix temps, segueixen les modes en pentinats, joies i vestits, la referència 
només està justificada pel caràcter dels ulls, els nassos rectes, la llum del front, la fosseta del mentó i la 
línia o ombra obliqua del coll. Uns trets comuns que persisteixen, fins i tot, en el retrat pintat sobre fusta 
de Septimi Sever i la seva família, de finals del segle ii (Nowicka, 1993, figura 4; Aubert, Cortopassi, 
1998, 88 s.; Borg, 2009, 67-75). Per les fonts antigues, (Marcial, VIII, 84, i Plini el Vell, HN, XXXV) sa-
bem que a Roma, durant el segle i aC, al temple es pintaven retrats sobre tauletes de fusta, cera et tabula, 
una tècnica d’origen grec. Aquest tipus de retrat es degué expandir per tot l’Imperi romà, però gairebé 
no han quedat restes d’aquesta suposada popularitat, per la mateixa naturalesa del suport. Sortosament, 
els retrats del Fayum inserits entre les benes de la mòmia, a l’emplaçament de les cares, són un excep-
cional testimoni del caràcter d’aquesta pintura, la datació més antiga, que remunta a l’època de Tiberi.

Més difícil és determinar el taller responsable de la producció dels emblemes, tenint en compte 
que, generalment, eren obres fetes fora del lloc de destinació i produïdes en sèrie o grups temàtics. 
Diversos autors que han estudiat els quadrets dels Munts s’han decantat per una filiació centroitàlica 
(Tarrats et alii, 1998a, 205; Durán, 2000, 50). La mateixa que vàrem atribuir a l’emblema tarragoní 
d’Ulisses i Polifem, trobat a la vil·la suburbana de la Necròpolis del Francolí, mentre per al de la Me-
dusa, procedent de la Pedrera del Port, per les seves característiques estilístiques pensàvem, seguint 
A. Balil, en un taller, possiblement originari de la Tripolitània (Balil, 1976, 5-9, s.; Navarro, 1980, 
178-180, 194-195). Tornant als Munts, si defensem la creació itàlica, és indubtable que hi ha més em-
blemes itàlics (79) que d’altres indrets de la Mediterrània, en què Roma i els voltants i Pompeia són 
les que encapçalen la llista (Balil, 1976; Donderer, 198336, Wattel-de-Croizant, 1986). Les dimensions 
dels més petits, en el cas de Pompeia, oscil·len entre els 21 x 16 cm i els 37 x 38 cm, amb algun de 15 cm 
de costat (Balil, 1976, 14-15). La cronologia general comprèn des dels segles ii i i aC fins a l’època se-
veriana, en què els segles i aC i i dC són els moments que excel·leixen. En segon lloc, cal remarcar que 
en la decoració parietal, del 3r i 4t estil, de les cases de Pompeia, Herculà i Stabiae, es podien trobar 
tondi o medallons pintats, que contenien busts d’un individu o més, identificats en certs casos com a 
retrats (PPM, Ins. 9,5/ 10.4/ 10,10.11/11,6.7/ 17, 6.7; Pappalardo, 2001, 39-42). Uns medallons parie-
tals que es podrien argüir com a prototipus, amb diàmetres, majoritàriament, entre els 24  i els 32 cm, 
similars als dels emblemes dels Munts. 

Però cal indagar altres possibilitats pel que fa a l’origen, ja que el nord d’Àfrica ocupa el segon lloc 
en troballes, entre les quals destaca Zliten (Wattel-de-Croizant, 1986). En primer terme, la forma cir-
cular dels emblemes no fou massa difosa, comparada amb la quadrangular. I tret d’algun exemple de 
Pompeia (Balil, 1975, 13, número 38: Reg. VII, ins. 6) i de Tarragona, una part es localitza a la Tripo-
litània (Zliten i vil·la romana de Gurgi) (Balil, 1975, 24), si bé el nombre més gran dels estudiats s’han 
trobat a Alexandria i els voltants, amb cronologies que van de l’hel·lenisme al segle ii. D’època romana 
comptabilitzem quatre rodons (Daszewski, 1985, 87-90; Daszewski, 2005, 1148; Guimier-Sorbets, 
2001, 287-289). Els diàmetres més corrents van dels 27  als 33 cm, amb algun que arriba als 40 cm. 
Creiem que la persistència en la forma rodona dels medallons tèxtils coptes, amb marcs de postes, han 
de significar alguna cosa en aquest raonament. 

Un altre argument a favor de l’origen alexandrí o tripolità rau en el fet que alguns dels quadrets 
rodons de vermiculatum, d’època hel·lenística o romana, respectivament, tenen els angles curvilinis 

36  Agraïment a Manuela Cimelli per la traducció.
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decorats amb petits motius figurats —no és el cas dels Munts, però sí del de la Medusa de Tarragona, el 
mosaic de la qual es deu al mateix taller que treballà als Munts— i, sobretot, que la major part dels su-
ports són en terracuita Els disset emblemes egipcis no poden competir en nombre amb els itàlics, però 
Alexandria, de gran fama des de l’antiguitat per l’art musiu desenvolupat, que segons les fonts indirec-
tes gaudia de l’existència d’un taller reial, en temps dels ptolomeus, ens ha ofert, a més, un seguit de 
paral·lels referents al tema del gorgoneion d’escates interpretats en color, que no hem sabut localitzar, 
per ara, en cap altre lloc més. No oblidem que el tema dels ocells, d’ampli reconeixement en temps dels 
ptolomeus, i del qual es conserven paradeigma o models, va assolir un notable èxit entre els mosaics 
egipcis romans, i que a la nostra vil·la, a part de decorar els espais angulars dels clipeus pavimentals, un 
fragment d’emblema inèdit comporta, segurament, la mateixa temàtica, en aquest cas un gall. 

L’existència de només dues Muses, si acceptem la identificació d’Apol·lo en comptes de Mnemò-
sine, no ens ha de sorprendre, malgrat que les muses són nou i, en teoria, haurien de seguir l’ordre 
hesiòdic o el derivat de les fonts literàries. Significativament, en el nostre cas s’han trobat Euterpe i 
Talia, que anaven juntes. Però en la majoria dels mosaics pavimentals, de les províncies occidentals, 
no segueixen el cànon establert, tret d’aquells en què figura una inscripció (Lancha, 1997, 324). Tam-
poc és rar, en escultura major, pintura o mosaic, que se’n faci una selecció significativa. Tot depèn de 
les possibilitats decoratives de l’estança (Cánovas, Guiral, 2007) o del tipus de composició musiva pa-
vimental. Així, una quadrícula, com podem veure a Pouaig de Moncada (Lancha, 1997, 1016, número 
13), seria totalment idònia per encabir unitàriament l’eneada. En les muses dels Munts, tot i que van 
encastades a la paret, ja que es tracta de quadrets independents o portàtils, la relació estaria expressa-
da pel tipus d’estança i la tria i la cultura del comendatari. Als Munts no podem descartar l’existència 
d’alguna altra musa, tenint en compte la troballa, l’any 1995, d’un fragment de suport-calaixet de ter-
racuita, del mateix tipus dels que s’han descrit més amunt, és a dir, quadrat amb escotadura interior 
circular, però totalment buit. 

No sabem respondre amb exactitud a quin tipus d’ambient anirien destinats els emblemes parietals 
dels Munts. A banda dels contexts funeraris d’Isola sacra, a Ostia, o de la Necròpolis Vaticana, els em-
blemes dels quals tant podrien figurar a murs com a paviments (Donderer, 1983, 123-128; Bragantini, 
2005), les dades obtingudes de l’estudi dels emblemata pavimentals d’opus vermiculatum, en llocs tan 
paradigmàtics com Pompeia i Herculà, no creiem que siguin determinants. Triclinia i cubicula n’eren 
els espais preferits, ja que es tractava dels primers àmbits de prestigi i no era rar que fossin als peristils, 
però el fet que s’ubiquessin a les parets per força n’havia de discriminar el possible ús. En substituir 
una part de la pintura mural, el més segur és que revestissin façanes exteriors, o estances d’ambient 
humit o en contacte amb l’aigua, (Donderer, 1983, 126). La raresa dels emblemes parietals o el fet que 
es puguin demostrar arqueològicament, com sortosament succeeix a la vil·la dels Munts, no ens ha de 
sobtar, pel fet de no trobar-se in situ i sí, sovint, reduïts a una fragmentació aclaparadora. Com diu 
Donderer (1983, 127), no podem oblidar que les plantes superiors de les cases també tenien paviments 
de mosaics, als quals suposadament pertanyien els emblemes trobats entre les restes de la planta baixa. 
Aquest podria ser el cas del Palazzzo delle Colonnne en Tolemaide (Pesce, 1950; Balil, 1976, 23; Don-
derer, 1983, 127). El motiu d’aquesta raresa pot ser, a més, el reaprofitament de les peces en paviments 
més moderns, de vegades justificat, en sentit antiquari, per herència familiar (Sanzi Di Mino, 1996, 
502, referent a l’emblema de l’estació de la primavera a Baccano, similar a les nostres muses). Així, pel 
que fa als Munts, de moment no podem descartar que els emblemes es poguessin exhibir a les parets 
de la galeria panoràmica del primer pis, lloc de pas i de contemplació, si és que no anaven en un altre 
ambient, com podria ser l’atri, o un cubiculum, lloc propi de les muses pintades. 

V1. Fragments procedents de les excavacions de P. M. Berges (figura 6.19)

Els primers indicis sobre l’existència d’emblemes d’opus vermiculatum foren advertits durant les ex-
cavacions de J. Sánchez Real i P. M. Berges. Tot i que no es van publicar segurament a causa de la 
multifragmentació que oferien, se n’han conservat, al magatzem del MNAT, els fragments dels que 
considerem tres exemplars, sobre suport de terracuita. Només s’hi poden entreveure, no sense dubtes, 
un tema d’aus (gall?) i un altre del mal d’ull. 
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V2. Emblema de la musa Euterpe (MNAT 45252-1) (2.1) (figura 6.20)

Trobat el 1995 als nivells d’enderroc del sector nord-oest/sud-est del corredor del criptopòrtic (2.1) 
(figures 2.15, 2.48-2.50 i 2.52-2.56). Suport-caixa de maó de base i escotadura interior quadrades (26 
x 26 x 4,5 cm). Emblema d’opus vermiculatum quadrat, negre, amb cercle inscrit blanc en què apareix 
un bust femení que mira fixament cap a l’esquerra. A sobre del front hi ha dues volutes divergents, de 
color groc, que enfasitzen el cap, coronat per les habituals plomes radials, en blau cel vitri. Vesteix un 
mantell de color roig anglès, cenyit a l’espatlla dreta per una fíbula imperial, de disc, policrom d’esmalt 
i perfil cònic, que deixa veure el bras cobert pels plecs daurats de la túnica. A banda i banda de la imat-
ge, en disposició obliqua, els auloi o flautes, daurades, pròpies de la musa Euterpe, que representa la 
música. De les tres figures, és la que presenta els trets més individualitzadors, observables en la carna-
dura càlida del rostre, ben modulat, així com en els detalls realistes dels ulls, als quals no manquen ni 
les pestanyes. El fons negre del quadret, que dona pas al marc circular intern blanc, de rivet escaquejat 
simple, de reminiscència antiga, juntament amb el contrast dels colors daurats, inclosa la fíbula, ju-
guen a favor d’un caràcter distinctiu. Per què no podem pensar que es tracta del retrat de la domina 
de la casa? De la mateixa manera que a Pompeia alguns medallons pintats (tondi), tot i que estaven 
representats per una divinitat, han estat interpretats, pel seu tractament, com un retrat. De totes ma-
neres, el tipus de pentinat d’Euterpe, llarg i caient sobre les espatlles, comú a la resta d’emblemes dels 
Munts, ja que no segueix la moda de les dones antonines, seria un factor discrepant, perquè era més 
propi de les emperadrius Agripines. Els confronts de Saragossa, esmentats abans, juntament amb la 
representació d’una de les estacions del mosaic del Triomf de Neptú, a Acholla, datats a a la primera 
meitat del segle ii, fan pensar en la circulació d’un prototipus pictòric anterior, si no és que va derivar 
d’un model estatuari de l’hel·lenisme final.

V3. Emblema de Talia (MNAT 45252-3) (2.4, 2.5 i 2.6) (figura 6.21)

Emblema localitzat en els nivells d’enderroc de les estances 2.4, 2.5 i 2.6, directament per sobre de la 
pavimentació original de l’edifici (Tarrats et alii, 1998a, 210, figura 22). Suport-caixa de maó de base 
quadrada i escotadura interior circular (30 cm de costat per 6,5 cm gruix); tessel·les entre 0,3 x 0,2 i 
0,2 cm x 0,1 cm; tessel·les x dm2: 715. L’efecte del foc en degué alterar els tons primitius, tret del blanc, 
que accentua els reflexos centrals del rostre, en tessel·les més grans que la resta del quadre. Hi manca 
la major part del suport original, que ha estat restituït, i d’una part del cap de la figura. Sobre camp 
circular, blanc, en opus vermiculatum, hi ha un bust femeni que mira cap l’esquerra. Els cabells estan 
coronats per una diadema de plomes blanques. A dreta i a esquerra, respectivament, apareixen una 
màscara teatral de vell i vestigis del pedum o bastó, els atributs distintius de la musa Talia. 

Figura 6.19. Vermiculatum V1 (sense procedència concreta), fragments d’emblemes recuperats en les excavacions de P. M. 
Berges; 1. Possible representació del mal d’ull (R. Navarro). 2. Semblen identificar-se potes, cua i bec d’un au (gall?) (R. Navarro).
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Figura 6.20. Emblema parietal de la Musa Euterpe V2 (àmbit 2.1) (Arxiu MNAT).

Figura 6.21. Emblema parietal de la Musa Talia V3 (àmbits 2.4-2.6) (Arxiu MNAT).
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Figura 6.22. Emblema parietal de la Musa Mnemosine V4 (àmbit 2.7) (Arxiu MNAT).

Figura 6.23. Emblema parietal de personatge masculí V5 (àmbit 2.7) (Arxiu MNAT).
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V4. Emblema atribuït a la Musa Mnemòsine (MNAT 45252-2) (2.7) (figura 6.22)

Trobat, de la mateixa manera que el quadre del personatge masculí, a l’estança 2.7, en nivells de des-
trucció (Tarrats et alii, 1998a, 211, figura 23). Suport-caixa de terracuita, de base quadrada i escotadura 
interior circular (30 cm de costat per 6,5 cm gruix). Íntegre, després de ser restaurat, tot i que s’obser-
ven esberles antigues en tres costats. Sobre camp circular, blanc, en opus vermiculatum, hi ha un bust 
que mira cap a l’esquerra. Té ulls de marcades ulleres. El rostre és ovalat, massís, i el cap està coronat 
per una diadema roja amb tocs de blanc vitri al centre. La túnica amb la qual va abillat és blanca, amb 
clavi. Entre els rinxols, i fixat a l’espatlla dreta, hi ha un penjoll trenat triangular. En teoria, és una 
musa sense cap atribut que n’identifiqui la identitat, ja que no duu el plomall de plomes. A part de 
l’atribució inicial relativa a la mare de les muses, Mnemòsine, amb la qual s’ha donat a conèixer (Arce 
et alii, 1997, 434-435), se n’han valorat altres propostes. Així, Durán (2000, 35-51; 2008, 112, figura 
21) ha considerat, en principi, la figura com a Polymnia, ja que és una de les muses que acostuma a no 
dur cap atribut, ni rètol. Estadísticament, és la més representada (Lancha, 1994, 1017, números 22, 
23 i 24), però no és l’única, ja que això també passa amb Urània i Cal·líope. J. Lancha, en canvi, s’ha 
decantat per la presència d’Apol·lo (Álvarez et alii, 2001, 170-171, non vidimus), una divinitat present, 
implícitament o explícitament, en la majoria de casos i que aquí, pels trets adduïts, el podem conside-
rar així. A Pompeia (VIII 5, 37; 4t estil), per exemple, Apol·lo és una musa a la Casa delle Pareti Rosse 
(Lancha, 1994, 1020, número 73). 

V5. Emblema de personatge masculí (MNAT 45252-4) (2.7) (figura 6.23)

Trobat a l’àmbit 2.7, en les mateixes circumstàncies estratigràfiques que l’emblema dit de Mnemòsine. 
Suport-caixa de terracuita corresponent a un bipedalis (ca. 60 cm de costat per 7,5 cm de gruix). És 
un quadre més fragmentat i alterat per les llacunes, tot i que ha estat restaurat, especialment a la part 
superior, on s’observen perforacions, no centrades, en forma de doble «cua d’oreneta», per poder-lo 
subjectar a la paret, mitjançant grapa, i evitar-ne la possible basculació i caiguda (Tarrats et alii, 1998a, 
211, 216 figura 24). Es conserven vestigis de pintura negra damunt del marc del suport. Bust de perso-
natge masculí, jove, tocat de bigoti i barba afilada i incipient, que mira a l’esquerra. Malgrat en manqui 
bona part del cap, amb pentinat curt, a manera de casquet, a la dreta es pot observar una petita forma 
lenticular, de nucli allargat blanc, és el possible indici de la representació d’una diadema de fulles o de 
pedres precioses? Els trets anatòmics i els efectes de la llum estan netament contrastats amb taques i 
ombres de color terra fosc. El bust, del qual és confús apreciar si duia un sagum, però que, en tot cas, 
acaba per sota de les espatlles en una línia irregular, molt retallada, com si fossin plecs, destaca sobre 
un fons geomètric, similar a un mur, a manera de fons escènic, que recorda, de lluny, un bon nombre 
d’emblemes pompeians o romans, incloses les representacions de Teseu en mosaics pavimentals. Em-
marca el quadre una banda de tessel·les negra. 

Com s’ha publicat anteriorment, el personatge, pels seus trets i representació individualitzada, 
respon més al caràcter d’un retrat que no a una figura idealitzada (Tarrats et alii, 1998a; Durán, 2000, 
48; Lancha, 2000, nota 5), una proposta amb la qual coincidim. Però qui és el personatge, és un retrat 
genèric o un individu concret? Tal vegada per la barba i el tors, que ens sembla nu o seminu, es podria 
pensar que se l’ha volgut representar a la manera d’un sabi o intel·lectual, com és habitual al costat de 
les muses, en sarcòfags i mosaics dels segles iii i iv (López, San Nicolas, 1994, 71-110). A més, el detall 
d’una possible diadema ens acostaria a aquesta apreciació. Però sense inscripció, o un atribut específic, 
és aventurat assegurar aquesta identificació. Segons el tipus de barba i de bigoti està en consonància 
amb la moda del període antoní, que segueix a la introduïda per Adrià, i la d’un home jove. No es podria 
excloure, com ja ha plantejat M. Durán, que es tractès del mateix Caius Valerius Avitus (2000, 50). La 
forma irregular en què acaba el bust recorda la d’una pell o teixit retallat. S’ha de tractar, segurament, 
d’un recurs convencional emprat per a retrats, en diversos suports i manifestacions artístiques, com el 
mosaic, la pintura i el vidre. Els retrats representats en mosaic domèstic són rars, almenys durant l’alt 
imperi. Tret del cas de la vil·la d’Ivailograd, a Bulgària, del segle iii, en què apareixen el propietari i els 
seus dos fills (Mladenova, 1983, 153-156, figures 8, 10 = Dunbabin, 1999, 321-322), la resta d’exemplars 
coneguts pertanyen al baix imperi: Piazza Armerina; Dominus Iulius, Sidi Ghrib, Pedrosa de la Vega, 
Torres Novas, etc. 
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Tots els rostres dels emblemes altafullencs es caracteritzen per dur al centre del front una alineació 
de tessel·les de forma lenticular vertical, per accentuar l’efecte pictòric de la llum reflectida. En el rostre 
masculí, a causa de la fragmentació, no sembla que hi sigui, però coincideix amb les altres figures en 
la fosseta ben marcada de la barbeta, així com en la línia obliqua, per sota del coll, que en aquest últim 
cas esdevé una ombra fosca, accentuadament triangular. Així mateix, les muses, duen al coll un collaret 
filiforme. Tot això a banda de compartir el pentinat llarg, caient en rínxols, ondejats o rígids (només 
Euterpe) sobre les espatlles. És indubtable, doncs, la seva pertinènça al mateix taller de mosaistes, si bé 
s’adverteixen diferències entre els quadrets pel que fa a la mà d’obra. Mentre el d’Euterpe és minuciós, 
individualitzador i ric en efectes pictòrics, amb tessel·les prismàtiques que evoquen petites pinzellades, 
el de Talia és més sec, rotund, i simplificador, si bé no mancat de cert volum, amb amb ombra lineal de 
tessel·les blanques, notòriament més grans que la resta.

3. Conclusions

3.1. Aspectes generals

En aquest treball no ha estat possible determinar la matèria primera de les tessel·les de cada mosaic, 
només hi podem consignar, a partir de les troballes aïllades de les últimes excavacions, l’ús de marbres 
de Luni-Carrara i greco scritto. A més, segons l’estudi d’Otiña (2003), es testimonia la presència de 
pedres locals, com la d’Alcover, en diferents àmbits de la vil·la, i la de Santa Tecla als banys meridionals. 
A propòsit d’aquest edifici, P. M. Berges (1970a, 143-144; 1977a) identificava, a l’àmbit 6.24, l’ús del 
pòrfir roig i del pòrfir verd. A part d’aquests marbres, de colors verd i roig, la majoria dels colors, verds 
i blaus, a part del taronja —emprats tant a tessel·lats com a sectilia— s’obtenen de la pasta vítria, ben 
notòria a la zona residencial. Sense anàlisis arqueomètriques, no sabem d’on provindria, amb certesa, 
aquest material sintètic, que en certs casos dels sectilia estan decorats amb les tècniques de millefiori 
i de pintura. Es fa difícil determinar si es tracta d’elements en estadi de frita o de fusió, ja que fins 
l’antiguitat tardana es documenten grans forns industrials, que proveïen d’aquest primer producte, 
semielaborat, els tallers vidriaires de les províncies occidentals.37 

És probable que la decoració d’opus sectile arribés a la vil·la preparada en suports o panels de fus-
ta, a punt perquè es pugués encastar a les parets de destinació. Almenys se’n coneixen indicis lignis 
pel que fa al sectile vitri i d’àgata en llocs com Kenchreai, S. Vincenzino, Rímini i els Horti Lamiani, 
a Roma. Pel que fa a la mà d’obra dels paviments musius dels Munts, s’observen diferències entre 
sectors i èpoques. Les més acusades es troben dins la part residencial, entre el mosaic del corredor del 
criptopòrtic i els del triclini, que pertanyen a tallers i moments diferents. Un, segurament de caracter 
local, de la primera meitat del segle ii, fidel a cartons itàlics, tot i l’aportació de colors, sobretot del 
vermell; i els altres a partir de la segona meitat del mateix segle, de base inqüestionablement romana, 
però servint-se d’ornaments de gran arrelam a la part oriental de l’Imperi, i atribuïbles, per la seva 
peculiaritat, a un taller d’origen sirià. 

En primer terme, al paviment musiu que cobreix el criptopòrtic (M3, àmbit 2.1) s’adverteixen 
tessel·les de mides desiguals segons els trams i errades de càlcul en el disseny. El fet que l’amplada del 
passadís no sigui la mateixa al sector N i al S ho justificaria. Sense excloure’n altres causes, ja que es 
tracta de superfícies molt transitades, fins i tot poc vistes, refetes en moments diferents, i no sempre 
sistemàticament com un pegat monocrom oblic i, a més, el sector SO del passadís no tenia cobertura 
musiva en el moment de la destrucció la vil·la. 

37  El vidre egipci és sabut que va proveir, fins a dates tardanes, diferents províncies, i Roma va ser una de les ciuats que més ús en va 
fer. Però també se n’ha documentat la producció de frita vidrosa a finals de la República a Itàlia, a llocs com a Puteoli i Liternum 
(Santoro, Boschetti, 2005, 579-587). I Estrabó (XVI, 225) ressaltava la vitalitat i la capacitat innovadora de la industria vitrària 
de Roma en època d’August (De Vos, 1980, 90-95). Les troballes de fragments de vidre a Roma han estat sempre copioses 
(Bacchelli et alii, 1995, 455, nota 41). Recordem els milers de plaquetes en vidre mosaic de la vil·la de Licius Verus, segurament 
produïdes en algun suburbi artesanal proper a Roma.
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Contràriament, es mostra un treball acurat a les habitacions del triclini (M4, M5 i M6), amb tes-
sel·les, inclús, de pasta vítria, relativament petites, ben escairades i alineades en trames complexes, 
com són els clipei, els meandres pàstics, els prismes i motius com les peltes i, sobretot, les postes, 
aquestes d’una regularitat perfecte en el traçat corbat i en el final de la voluta a bisell. Aquestes carac-
terístiques no creiem que siguin fruit només de la sinòpia general que, normalment, es traça com a 
guia sota el nivell de les tessel·les, sinó de l’ús sistemàtic, òbviament, del compàs o el cordill, de regles 
i d’una plantilla, potser de plom, que en guiaria la implantació sobre la capa última de preparació 
del paviment, encara fresca. Als banys meridionals, una meitat dels àmbits amb paviment tessel·lat 
(àmbits 6.3, 6.5, i 6.7) contenen motius emprats als tapissos del sector del triclini (3.2-3.4), per la 
qual cosa s’han d’atribuir als mateixos artesans, mentre l’altra meitat (àmbits 6.24, 6.17 i 6.6) corres-
pondrien al treball dels últims mosaistes (segles iv-v) amb materials (tessel·les grans porfirítiques) i 
procediments diferents.

En referència als emblemes s’accepta, en general, que és un treball fet en taller a part, la qual cosa 
implica una importació del producte. Tot i que bona part dels investigadors han defensat la proce-
dència itàlica dels quadrets dels Munts, creiem factible, segons els elements materials i d’estil, que 
s’haguessin produït a la Tripolitània o Alexandria. Però si hi identifiquem el retrat del propietari (V5) 
i, potser també, el de la domina (V2), ens preguntem si el treball es va fer in situ o a Tàrraco o, com 
seria més lògic, era un encàrrec especial a distància? Aquesta alternativa semblaria la més factible, ja 
que no s’han trobat indicis productius que corroboressin la primera opció. Quant als altres emblemes 
de Talia i l’atribuït a Apol·lo, podríem creure que formarien part d’un grup temàtic, produït en sèrie, 
tot i que el tema de les muses en emblemes “portàtils” gairebé no té constatació, per ara, tret de les de 
Baccano i la d’Adra, a Egipte.

 
La troballa d’un suport de maó, d’escotadura circular, buit, del mateix tipus que dos dels emblemes 

petits (V3 i V4), ens podria fer pensar en quadrets d’opus vermiculatum prefabricats i importats que 
posteriorment s’encastarien al suport-marc de terracuita. Les capes de preparació del quadret de Talia 
(V3), així ho fan pensar; la inferior, prima, que ocupa bona part del fons, i la resta, de menys superfície, 
que forma, en superposició, un bloc homogèni. Tant si aquesta proposta és certa com si no ho és, és 
interessant comprovar una de les últimes fases del procés de producció dels quadrets. Una observació 
atenta deixa veure trets o marques incises en els calaixets de terracuita que havien de servir per centrar 
i fixar-hi dins, tant bé com fos possible, la imatge o l’emblema d’opus musivum. En el cas del d’Euterpe, 
són incisions axials, un cercle perimetral doble en el de Talia, i simple al voltant del de “Mnemòsine”. 
Malgrat tot, es produïren desajustos evidents en els perímetres tessel·lats.

3.2. Aspectes topogràfics

Planta principal (1)

L’estratigrafia dels nivells d’esfondrament, enregistrada tant al corredor del criptopòrtic (2.1) com als 
cubicula annexos (2.6 i 2.8), ha permès definir la pavimentació de la planta superior (Tarrats et alii, 
1998a, 211, 213). En primer terme, per damunt del corredor s’estenia una galeria pavimentada d’opus 
signinum, llis, de molt bona qualitat. El caràcter hidràulic d’aquest revestiment el faria totalment idoni 
per a aquest espai semidescobert. Els fragments, força abundants, es localitzaren tant al llarg del cor-
redor (2.1) com als cubicula immediats (2.4, 2.5 i 2.8), la qual cosa corrobora l’extensió que assolia el 
paviment, tret del sector corresponent a la caixa d’escala (2.2) (Tarrats et alii, 1998a, 205). En segon 
terme, en el cas de l’àmbit 2.8, s’han pogut documentar les restes d’un paviment d’opus tessel·latum, 
de peces força grans, que juntament amb les capes de preparació, proven l’existència d’una habitació 
superposada (Tarrats et alii, 1998a, 213; Macias, Ramón, 1999, 52). Tant el signinum de la galeria com 
el mosaic d’aquesta habitació del primer pis anaven, de manera molt similar, al damunt d’una fina pre-
paració de morter de calç, i aquesta per sobre d’una capa gruixuda d’argila que esdevé el cos principal 
del llit, el qual conferiria l’elasticitat necessària al paviment, en recolçar-se damunt d’un embigat de 
fusta (Tarrats et alii, 1998a, 213). 
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A banda d’aquestes capes de preparació dels paviments superposats a les estances (2.1 i 2.8), al 
magatzem del MNAT es conserven un seguit de fragments musius, procedents dels estrats d’altres cu-
bicula immediats, que corroborarien, tot i que no preserven aquest tipus de llit, la hipòtesi que altres 
estances de la planta superior anirien pavimentades amb mosaics en blanc i negre i en color. D’aquests 
fragments pavimentals, alguns amb força desgast superficial, i d’altres que casen, només n’hem sabut 
identificar motius de trenes de dos caps, filets, bandes i formes corvades en color, així com dentells i un 
possible meandre, en negre sobre blanc. Uns motius que podrien pertànyer a la vora exterior de diver-
sos mosaics, la tècnica dels quals difereix notablement, en documentar-s’hi individus amb tessel·les, 
entre 6 i 8 cm, d’aspecte groller, i d’altres de mida més petita i polida. La cronologia, en conseqüència, 
pot ser àmplia i difícil de dirimir. A partir del segle ii en endavant. 

És possible, segons el caràcter d’altres fragments, que alguna de les estances del primer pis tingués 
les parets revestides de tessel·les de pasta vítria i de plaquetes d’opus sectile. Les tessel·les de colors verd 
i blau estan molt cremades i erosionades, i de vegades manquen. Pel que fa a les plaquetes, s’afegeixen 
al conjunt trobat en les primeres intervencions arqueològiques i podrien pertànyer a un mateix sector. 
Entre les troballes antigues, que atribuim a la part alta o central de la vil·la, cal esmentar, tot i que es-
tan descontextualitzades, els mosaics policroms dels tritons i del raïm, un tema, el primer, adient per 
decorar ambients o estructures relacionades amb l’aigua. 

On anirien els emblemes musius d’opus vermiculatum? El fet que figuressin a la paret, i enmig de 
la pintura, discrimina una elecció qualsevol. Les opcions tenen a veure amb la solidesa de la superfície 
musiva, encara que fos parcial, adient per situar-la en parets d’ambients a l’aire lliure, com façanes, 
properes a l’aigua o de gran humitat. Els emblemes parietals dels Munts, repartits topogràficament, 
entre el corredor del criptopòrtic (2.1) i les estances 2.4-2.7 dins dels nivells d’enderroc (V2, V3, V4 
i V5), correspondrien, possiblement, a la decoració de la galeria de la planta principal. Així com les 
muses podrien tenir bona acollida als cubícula, un lloc que els era natural, el retrat del personatge 
masculí, cas de ser la representació del propietari, s’hauria de mostrar en un lloc públic o semipúblic 
de la residència. Si alguns emblemes de la Campània han aparegut als peristils, i als atria, per què no 
podem pensar que aquest retrat i el d’Euterpe, que atribuim a la domina, s’haurien pogut exhibir a la 
galeria panoràmica del primer pis o en una estança destacada?

Planta semisoterrani (2)

Articulada a través d’un corredor (2.1) que permetia la comunicació entre la planta principal, mitjan-
çant unes escales al nord-oest, i el sector del triclini al sud-est. Al costat oriental del corredor s’obrien 
un seguit d’estances. El primer paviment del corredor o passadís estava constituït per un simple mor-
ter o planxé d’obra, el mateix que es documenta a les estances immediates. És probable que catifes de 
tipus tèxtil es combinessin amb la decoració pictòrica d’aquests ambients privats, als quals no arribava 
la claror. Damunt el paviment del criptopòrtic se superposarà, a la primera meitat del segle ii, un llarg 
mosaic tessel·lat en colors. El representa un quadriculat de línies de quadrets sobre la punta tangents 
que formen cassetons quadrats esgraonats. Al peu de l’escala, la trama decorativa varia per deixar pas 
a un senzill aparell isodòmic, o de rectangles superposats en alternança, fàcil de veure, en salvar el 
desnivell. El quadriculat era un esquema adient per pavimentar corredors, com ho avalen un seguit 
d’exemples provincials i de Tarragona. Un esquema en què l’aportació contundent del vermell, tant per 
definir la trama com per omplir els motius marginals, s’imposa per damunt dels casetons en blanc i 
negre, i el discret groc, que hi crea tot un efecte de contrast, que, al mateix temps, harmonitzava amb 
la pintura de la paret, de la segona fase, que se li recolzava. 

Triclinium (3)

A diferència dels espais anteriors, semisoterrats, poc il·luminats, el sector del triclini al sud-est del 
criptopòrtic (àmbits 3.2-3.4) havia de ser molt lluminós. Tant els brolladors de l’estança principal 
(3.2) com els tapissos musius que formen aquest sumptuós espai, foren distribuïts seguint el dispositiu 
arquitectònic de T més U. Sota els mobles, o braços de la U, s’estenia un senzill escaquejat d’escaires, 
bicrom, mentre que la part central o barra inferior de la T, la vista des dels lecti, era de colors càlids, 
constituïda per escates bipartites imbricades, amb marcs de meandres plàstics, i llaceries als extrems 
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curts. Presidia l’entrada una cinta emmurallada, amb portes i torres, rodejant un laberint que, previ-
siblement enquadrava la lluita de Teseu i el Minotaure. Tant la muralla, com les orles de cercles qua-
dripètals que envolten els extrems de la barra horitzontal de la T, coparticipen d’una tricromia general 
que s’imposa per damunt de l’ortodòxia bicroma.

Des d’aquesta estança s’accedia a dues més d’annexes pel costat oriental (àmbits 3.3 i 3.4). El punt 
d’enllaç entre ambdues estava emfasitzat per un thyrso, o atribut dionisíac, també carregat de sentit 
apotropaïc. Els mosaics corresponents (M5 i M6) coparticipen d’esquemes a compàs, definits per clipei 
o escuts, multicolors, però de tipus diferents. El primer, de triangles, i el segon, d’escates biconvexes, 
en cercles concèntrics decreixents. Tots dos estan envoltats d’orles geomètriques variades i tenen els 
triangles curvilinis decorats amb aus. En el segon cas, coloms posats sobre cràter. Aquests trets, sumats 
a la policromia, dominada pel color groc i accentuada per la pasta vítria, discriminava un ús qualsevol 
dels paviments, ja que es tractava d’una superfície privilegiada, digna de ser contemplada en altura, no 
només per la riquesa i el contrast de colors, sinó per l’efecte òptic, de relleu, moviment i turbulència, 
creats pel disseny dels prismes i, sobretot, dels clipei. Aquests en feien oblidar els components geomè-
trics per veure’n sobresortir rosetes d’ogives i feixos de raigs. La presència dels dos clipei en un mateix 
sector, o dins d’una mateixa casa, no ens ha d’extranyar, perquè sense que abundin, se’n documenten 
en altres indrets de l’Imperi, com Mérida, Mataró, Tolemaida, Alexandria, Iasos, etc. Normalment, es 
tracta de tipus diferents de clipei, si bé els més freqüents són els de triangles i d’escates, com succeeix 
als Munts. Tot i que en el sector triclinar no passen desapercebuts un seguit de símbols apotropaics o 
profilàctics representats en algunes entrades i en diferents espais musius, sobretot angulars: muralla 
amb laberint (M4), thyrso (M6), fulles d’heura (M5), bipennae o destrals dobles combinades amb 
peltes (M4) o aus amb cràter o sense als angles curvilinis (M5 i M6). Poden tenir altres connotacions, 
en part de caràcter dionisíac, però tots coincideixen, en general, en el fet que propicien la bona sort als 
habitants de la casa i, al mateix temps, foragiten els maleficis, el mal d’ull o la mala sort. En aquest con-
text simbòlic, sembla adient evocar que un dels emblemes que s’han trobat a les primeres excavacions 
dels Munts, l’hem atribuït, amb reserves, al tema del mal d’ull.

Banys meridionals (6)

A diferència dels mosaics de la part residencial de la vil·la, dels quals coneixem la majoria de la trama, 
aquí ens hem de contentar en observar, únicament, els fragments que es conservaven arran de paret, 
corresponents a vores exteriors, i alguns pocs a la composició o la part central. A més, alguns estaven 
molt cremats i d’altres havien estat destruïts. A part, cal considerar l’existència dels paviments que 
P. M. Berges anomenava “hidràulics” i d’opus testaceum (equivalents a opus signinum) propis d’am-
bients termals. Els mosaics catalogats són majoritàriament en color i comparteixen part dels motius 
ornamentals que veiem als paviments del nucli residencial de la vil·la: diamants, cadeneta o guilochis, 
ona i creuetes marginals. En destaca, per la seva minuciositat naturalista, un de tema floral (M10), 
que pavimentava l’àmbit 6.5, corresponent a una petita exedra. 

En el cas del mosaic M12 (6.17), la troballa de monedes a sota el situaria a partir de la segona 
meitat del segle iv. Aquí la trama musiva, a base de prismes quadrangulars en perspectiva adjacents 
pels costats curts, juga, malgrat la petitesa de l’àmbit i una factura no massa curosa del mosaic, amb 
lectures òptiques o en relleu —d’octògons o ondulacions—, de la mateixa manera que passava feia dos 
segles als ambients triclinars, i que era propi dels tallers orientals. Als àmbits 6.24 i 6.6, tot i que el 
tema de l’escaquejat del primer (M11) és omnipresent als mosaics provincials, des de primera època, i 
molt adient per cobrir ambients termals, en realitat pesa més com a factor cronològic, dins o més enllà 
del segle iv, l’ús de tessel·les grans porfirítiques; ben evidents en els motius de la vora exterior (cercles 
i losanges tangents), en un intent d’imitar el placat d’opus sectile. A més, segons el testimoni de P. 
M. Berges, també les parets d’aquest àmbit estaven revestides de marbre verd. S’evidencia, doncs, la 
disponibilitat de recursos, segurament, reaprofitats. El mateix passa amb el M14 (6.6) constituït per 
bipeltes. Segons aquestes apreciacions, és possible que tres mosaics més no catalogats en aquest tre-
ball, per manca de dades, poguessin pertànyer a l’edifici de banys meridionals en època tardoromana, 
ara amb funcions més reduïdes.
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3.3. Aspectes estilístics i cronològics

Si bé en el catàleg hem prioritzat l’estudi dels mosaics decorats, no podem deixar de banda altres 
paviments, com la galeria del primer pis, un opus signinum llis,38 o les estances de la planta semiso-
terrada, cobertes per un simple acabat de morter de base, tots de perduració llarga i de datació difícil. 
El paviment del passadís es va recobrir d’un mosaic tessel·lat (M3), mentre que les estances annexes 
varen romandre amb el paviment inicial. D’entre els paviments tessel·lats, se n’ha documentat un de 
monocrom blanc i incomplet (M1, àmbit 1.9), sense context i de datació complexa. Els tessel·lats de-
corats en color més antics, de la primera meitat del segle ii, corresponen al corredor del criptopòrtic 
(2.1) i, probablement, per raons d’estil, al peristil (1.13-14). Tot i que tenen composicions diferents, de 
tipus múltiple, un (M2) de quadrats i losanges adjacents, amb orla vegetal, i l’altre (M3b) de quadricu-
lat de línies de quadrats tangents que formen cassetons quadrats esglaonats, comparteixen el tracta-
ment general de la tricromia i motius com dentells, quadrats dentats sobre la punta colorejats i nusos 
de Salomó; uns esquemes i motius itàlics originats i ben afermats durant el segle ii, malgrat la seva 
perduració. Una cronologia més precisable, hipotèticament, en la primera meitat del segle ii, per la 
relació estratigràfica establerta entre la segona fase de la pintura mural del criptopòrtic i la construció 
del paviment, damunt el qual es troba; una datació estratigràficament implícita per al tapís, d’aparell 
isodòmic (M3a) que encapçala el paviment, al peu de l’escala. Segons l’estil, el tema principal o de 
quadriculat és molt abundant a Itàlia des de la meitat del segle i dC, en especial a Roma, on les seves 
reproduccions es mantenen fins a dates tardanes.39 La composició geomètrica del peristil, a base de 
quadrats sobre la punta i losanges adossades, s’origina a Itàlia i pot arribar fins a l’antiguitat tardana. 
Entre finals del segle i i inicis del segle ii es documenta a moltes ciutas del nord d’Itàlia i, en especial, 
de la zona adriàtica; i és al llarg del segle ii quan assoleix una gran difusió, tant a la Itàlia peninsular i 
insular com a províncies. 

Per raons estilístiques, és possible datar dins el segle ii els mosaics dels tritons (M7) i del raïm (M8) 
que hem atribuït a la part alta o central de la vil·la. Tal vegada, tots dos en formessin un de sol, per raons 
de contaminació iconogràfica, si acceptem que el de fulles de raïm formés part d’un context bàquic. Si 
ens valem del confront iconogràfic i modular, es podrien situar a inicis del segle ii, si no abans, part de 
la decoració parietal vítria en opus tessellatum i en opus sectile, d’aquesta zona, en especial la constitu-
ïda pels petits caps humans. D’una banda, el perfil egiptitzant d’un d’aquests ens remet a la moda i el 
gust per la temàtica egípcia, que va prevaldre al Laci i la Campània, des d’August fins al segle ii. D’altra 
banda, en sentit iconogràfic, les formes s’acosten a la decoració parietal figurada, tipus intarsia o d’in-
crustació, documentada en aquesta mateixa àrea geogràfica, inclosa vil·la Adriana, a començaments 
de l’Imperi. Però el material petri i la tècnica d’aquests paral·lels difereixen, ja que als Munts es tracta 
d’elements vitris d’opus sectile i, per tant, fixats per adjacència; però sí que coincideixen en el tipus de 
mòdul complex, propi de les primeres èpoques, amb motius vegetals o geomètrics, de marbre i pedra, 
que també són comuns a l’època tardo-romana. 

El confront amb vil·la Adriana s’imposa, ja que aquesta és un compendi de mòduls complexos 
d’opus sectile que combina, a més, pasta vítria i marbres, com sabem que passava als Munts. Aques-
ta aliança de materials, comprovada igualment a S. Vincenzino, feia ressaltar al màxim la llum i el 
contrast dels colors, dels quals, encara en el joc de les hipòtesis, es valoren les composicions més fac-
tibles en l’articulació dins la paret. La identificació, ja esmentada, a vil·la Adriana, d’un auriga amb 
cavall i d’un saltator o dançador pírric, fan pensar, amb totes les interpretacions que derivin d’això, 
en la plaqueta perduda d’un cavall d’opus sectile a la qual es referia J. Sánchez Real en les primeres 

38  Solidesa i elasticitat, economia i, sobretot, impermeabilitat són les raons que justificarien pavimentar amb un senzill signinum 
llís la galeria porticada que, a més, en cas de pluja, podia oferir els tons vermellosos del component de terracuita, revifats entre 
la decoració arquitectònica.

39  La difusió per les províncies occidentals, a partir del segle ii, és més aviat escassa, i mínima per les orientals. En canvi, té més 
fortuna a les ciutats nord-africanes. A Acholla es documenten dos exemples ben datats a la casa del Triomf de Neptú (tercer 
quart del segle ii) i a la d’Asinius Rufinus (vers l’any 184 dC). A Tarragona, el model, igualment en versió tricroma, es torna 
a repetir a la casa romana del carrer de Governador González, datada de mitjan/segona meitat del segle ii, i a la vil·la de la 
plaça d’Armes. A Mataró, l’esquema apareix al passadís del peristil de la vil·la de Torre Llauder, estilísticament, de l’època 
severiana, però podria ser anterior. Dins la península Ibèrica no se’l coneix gaire, tret de Mérida, una altra capital provincial 
força referencial per a l’estudi dels mosaics hispanoromans, i en particular de Tarragona.
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intervencions dels Munts. Però la resta dels revestiments musius de la vil·la, constituïts pels sectile 
vitris marmoritzats, i les plaquetes d’àgates, si ens valem dels confronts imperials de la vil·la de Lu-
cius Verus i dels Horti Lamiani, atribuïda a Còmmode, caldria situar-los entre els anys 169 i 180 dC. 
Aquesta cronologia ens fa proposar que el conjunt de sectilia parietals dels Munts podrien pertànyer 
a dues fases decoratives diferents, una datable en temps d’Adrià i una altra, especulant molt, atribuï-
ble a l’estada de Caius Valerius Avitus a la vil·la, a mitjan segle ii, o sinó caldria situar-la en temps de 
Còmmode, emperador del qual, segons l’última atribució, té un retrat escultòric a la vil·la. 

D’altra banda, a la segona meitat del segle ii, tal vegada, entre el 160 i el 170 dC, s’imposaran trames 
més complexes (M4, M5 i M6), plenes de color i contrast, en servir-se de la pasta vítria, inclús per als 
colors càlids com el groc, que van des dels clipei, o esquemes a compàs, amb riques orles geomètriques 
d’enquadrament, i aus als angles, fins a motius tan simples com els trianglets dentats, els diamants o 
les postes, de llarg ús a les províncies orientals de la Mediterrània. De tots els mosaics que es conserven 
de la vil·la dels Munts, el més emblemàtic correspon al paviment del triclini (M4). Els seus múltiples 
tapissos i ornaments lineals s’adapten a la disposició, tan específicament romana, de T+U, i, a més, 
proclama a través de la representació de la muralla el signe indiscutible de la romanitat dels amos de 
la casa. Aquesta muralla tricolor, amb torres i portes, al voltant del Laberint, presideix el centre de 
l’estança, enfasitzant, segurament, el popular mite de la lluita de Teseu i el Minotaure, un heroi assi-
milable al fundador de Roma. Al caràcter itàlic se sumen els motius bicroms d’ogives de l’entrada i les 
escaires, que estaven ocultes sota els mobles, a més dels triangles en espina que vorejen els tapissos 
simètrics de la T. Altres ornaments, com els cercles secants, tot i que no tenen cap filiació ni cronologia 
concreta, són força comuns com a tapissos secundaris dels mosaics de Grècia i Antioquia. 

Les trames i motius filoorientals que decoren el triclini són els dos tipus de meandres plàstics, 
documentats a Antioquia, si bé el de guardes de clau no l’hem pogut constatar en sentit ortogonal. Els 
motius rars de llaceria de tres vuits i les bipennae en disposició triangular, generada per losange inscri-
ta, ens porten a Antioquia, Zeugma i Xipre. Els dos tipus de creuetes (en torn a diamant i a dau central) 
que ornen els cercles secants i les bandes marginals dels mosaics de la part residencial de la vil·la i dels 
banys meridionals, tot i que no són exclusives de l’Orient, ni idèntiques, ja que també es prodiguen als 
mosaics gàl·lics o als de Mérida, són força corrents a la ciutat d’Antioquia i a certs indrets de la Grècia 
alt-imperial, com la vil·la romana de Corint. Així mateix, la creu de diamant central és igual, significati-
vament, a la del mosaic de la Medusa de Tarragona i al pseudo emblema de les Tres Gràcies de Bàrcino. 
Aquest motiu, a més del meandre plàstic del centre del tricini, es un dels elements clau que ens permet 
identificar l’obra dels mosaistes que treballaren, a l’hora, tant a la vil·la dels Munts com a la ciutat de 
Tarragona (Navarro, 1993). Altres components filoorientals que corroboren aquesta relació entre vil·la 
i ciutat són el clipei d’escates, o gorgoneion, i la decoració d’aus associada, si bé en disposició diversa. 
Mentre que al mosaic M6 dels Munts omplen l’espai triangular curvilini, a Tarragona es multiplen, a 
manera de paradís, en un tapís adjunt superior. No oblidem que les aus emprades en els dos mosaics, 
per la seva essència i plasticitat, constitueixen un altre tema propi de l’hel·lenisme. La rica coloració 
d’aquests clipei d’escates, en part matitzada per la pasta vítria, ens translladen a l’Alexandria romana i 
el seu voltant, on el tema ja s’havia plasmat en temps hel·lenístics.

L’altre clipeus, el de triangles (M5), tot i que és una variant inequívocament romana del gorgoneion 
clàssic, a Occident es feia en blanc i negre, mentre que la versió total en color era pròpia d’Orient, de 
llocs com Grècia o Egipte. La cronologia per a aquesta composició fluctua entre mitjan segle ii i el segle 
iii en la majoria de paral·lels. Les orles concèntriques que enquadren el tapís central d’aquests dos úl-
tims mosaics evoquen una faceta pròpia dels mosaics grecohel·lenístics. El fet que en època romana es 
representin de nou, juntament amb composicions i motius de filiació oriental i mediterrània, va propi-
ciar en el seu moment dues tendències interpretatives. D’una banda, Bruneau (1972, 328) considerava 
que bona part dels mosaics de la Grècia imperial mostren fidelitat a la tradició pictòrica hel·lenística, 
com els exemples de Corint i d’Atenes, entre altres mencions. Enmig, Kankeleit (1994, 243) parlava de 
supervivència, en paral·lel a les grans novetats musives que venen d’Itàlia. D’altra banda, Hellenkem-
per argüia en relació amb la data concreta del mosaic d’Anaploga, a Corint, de finals del segle i o inicis 
del segle ii  que, com que no tenia paral·lels, s’havia de datar al segle iii, quan es dona una revifalla 
d’aquests elements a Grècia i a altres parts de l’Imperi (Dunbabin, 1999, 222-223).
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Recordem que el paviment d’Anaploga, constituït per tres panels superposats que contenen esce-
nes nilòtiques, d’aus i fruites, està envoltat de meandres tridimensionals, seguit de roleus vegetals i 
cercles quadripètals. Aquest posicionament que havia situat el renaixement del repertori o dels trets 
de l’hel·lenisme, en temps de severs va crear un referent cronològic de llarg abast. I un bon nombre de 
mosaics d’altres indrets, inclosos els de Tarragona, es van datar estilísticament seguint aquestes pre-
mises. Malgrat l’obtenció de datacions per terminus arqueològics, per ara ben poques, ha pesat més la 
prefixada bibliogràficament. 

Si desglossem els motius que apareixen als mosaics dels Munts, les postes són, sens dubte, un dels 
elements més determinants del carácter filooriental de les orles concèntriques i simètriques, que po-
dem veure lliurement interpretades per tota la Mediterrània. A la part oriental será on més es prodi-
garan amb carácter singular. I a llocs com Antioquia i Zeugma, la voluta acabada amb bisell té forma 
idèntica a la dels Munts (M6) i Tarragona (Navarro, 1980, número 41). Un tret específic que només es 
podria obtenir amb plantilla, que denota, entre altres motius, la filiació siriana del taller que va treba-
llar in situ als dos indrets. 

Els altres elements que proven aquesta autoria són les orles constitüides per quadrícula de línies 
de quadrats dentats sobre la punta en oposició de colors (M6); rangleres de prismes quadrangulars en 
perspectiva, adjacents pels costats curts no convergents (M5); meandres en perspectiva dels dos tipus, 
de quadrats i esvàstiques, i de T oposades (M4). Juntament amb línies de diamants (M4 i M9); trian-
glets dentats (M5); ona en relleu (M5 i M13); cadeneta o guilochis (M6 i M10), i motius de llaceria de 
tres vuits, bipennae (M4) i creuetes (M4, M12 i M13). A més, cal adjuntar-hi el marc tipus Oxford, o 
de vuit puntes, que envolta el pseudoemblema de Perseu i Andròmeda dins el mosaic de la Medusa de 
Tarragona. Tota aquesta relació d’ornaments es repeteix al llarg del temps, des del segle ii a Antioquia, 
la gran capital, centre de mosaistes, i en part a Zeugma, subsidària de l’anterior. Conforma, doncs, un 
repertori ornamental que es veu reflectit en tants altres mosaics de la Mediterrània oriental (Balty, 
1981, 351, 360 i 362). 

No podem entrar a establir l’origen de tots aquests motius, els precedents dels quals remuntarien 
a la pintura grega. El més important és valorar l’associació o les combinacions que s’estableixen entre 
tots (Levi, 1947, 373-380). Així, els paral·lels més estrictes en sentit contextual, o que concentren temes 
i motius més propers o similars als dels Munts, els trobem especialment a Antioquia i a Zeugma, però 
també en menys mesura a llocs de Grècia, com la villa romana de Corint i, més limitadament, a Istria, 
llocs aquests últims on l’autoria dels mosaics que comparem aquí es considera filooriental o siriana. 
Pel que fa als emblemes en opus vermiculatum, certs caràcters tècnics, com la forma circular del fons 
musiu, així com estilístics dels rostres, del pentinat i del vestit, almenys de la musa Euterpe, ens fan 
pensar en un prototipus pictòric grecoromà que seria comú a diferents models iconogràfics, però ex-
clusius de les deeses, i en circulació, sinó abans, durant el segle ii, per la Mediterrània, entre Egipte i la 
Tripolitània; i, en conseqüència, els quadrets es podrien haver produït en aquesta àrea.

Pel que fa als banys meridionals (6), una part dels mosaics catalogats, en realitat quasi tots vores 
externes, s’han d’atribuir als mateixos artesans que decoren els paviments del nucli residencial de la 
vil·la i, en conseqüència, a les mateixes dates (mitjan o segona meitat del segle ii), ja que compartei-
xen part dels motius geomètrics: diamants (M9), cadeneta o guilochis (M10), ona (M13), creuetes 
marginals (M12, M13). D’altra banda, els trets decoratius vegetals de l´àmbit 6.5 (M10) són similars 
en sentit estilístic als que decoren els angles del clipeus de triangles de la vil·la, i recorden els emprats 
als cantons del clipeus de sòlids en perspectiva de la vil·la de Torre Llauder, a Mataró. L’altra part dels 
mosaics termals pertanyen al segle iv, són els últims de la vil·la elaborats per uns mosaistes, dels quals, 
per ara, desconeixem altres actuacions. El que té datació més segura, a la segona meitat del segle iv 
(M12) ja que se n’han trobat petits bronzes monetals a sota. És l’únic relativament ben conservat, de-
corat per línies de prismes quadrangulars en perspectiva, en una variant aquí molt menys curosa que 
la practicada dos segles abans, a la part residencial (M5). Troba un confront perfecte a Antioquia, que 
corrobora la cronologia del paviment altafullenc, a partir del 350 dC. 
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Uns altres dos mosaics (M11 i M14) es poden datar a partir del segle iv, ja que s’hi utilitzen tes-
sel·les grans, no massa ben escairades, de marbre de diversos colors, preferentment pòrfirs verd i roig. 
És el cas del M11, en què es comprova, a més, un intent d’imitar les grans lloses, de cercles i losanges, 
d’un opus sectile, alineades a la banda marginal. L’altre paviment (M14), decorat per dobles peltes, que 
formen cercles és l’únic de tot el catàleg que no la té banda marginal. El confront emprat fins ara als 
mosaics anteriors, alt-imperials, segons l’estil i l’evolució de les trames i els ornaments, aquí no servei-
xen, ja que s’imposen criteris materials i tècnics, fruit de transformacions diverses que afecten, entre 
d’altres, el món de l’arquitectura. El referent ens porta a Roma, al seu voltant i a altres llocs d’Itàlia, ja 
que la recerca i l’anàlisi, principalment, que han du a terme Guidobaldi i Giuglia, sobre aquest tema, 
han permès constatar, sobretot des de finals del segle iii i començaments del segle iv, tots aquests can-
vis en el món del mosaics. L’espoli i el reaprofitament de recursos, com el marbre, facilitaren materials, 
ara, més econòmics que en segles anteriors i una manera més ràpida de treballar. Segons aquestes 
característiques tècniques i cronològiques, és possible que es poguessin atribuir a aquest edifici, dels 
banys, tres mosaics descontextualitzats, que desenvolupen temes d’escates fusiformes, aparell isodò-
mic i semicercles secants formant ogives.

Després de l’anàlisi dels mosaics de paviment i dels sistemes de revestiments musius de la vil·la dels 
Munts, encara queden oberts molts interrogants. Però es pot assegurar el treball de diversos tallers de 
mosaistes des de la primera meitat del segle ii, si no abans, fins més enllà del segle iv. Les tècniques 
principals de la musivària romana estan representades al servei d’ubicacions concretes: l’opus caemen-
ticium, als espais soterrats; l’opus signinum, a la galeria panoràmica; l’opus tessel·latum, en tota mena 
d’ambients, tant de la residència com dels banys, i emprada al llarg de la secular història de la vil·la, 
amb tessel·les diferents en mida i matèria, que seran més grans i esdevindran marmòries al segle iv. 
Aquestes tècniques realitzades sobre el terreny suposaren la presència d’equips de mosaistes, primer 
d’origen local (primera meitat del segle ii), i més tard (segona meitat del segle ii) foranis, de la Medi-
terrània oriental. Amb l’opus vermiculatum es van decorar els emblemes de les muses i el retrat d’un 
home jove, considerat el propietari. Aquests quadres ubicats a la paret, al costat de la pintura, com s’ha 
pogut comprovar, són peces importades, fruit del treball d’un taller especialitzat que per a la majoria 
d’especialistes és de caràcter centroitàlic, i que per a nosaltres, segons raons materials i estilístiques, 
s’hauria de situar entre Alexandria i l’àrea tripolitana. També serien obres importades, i fetes en ofi-
cines especialitzades, els sectilia parietals de pedra o marbre, pasta vítria i àgata. Per tant, es tractaria 
de panels prefabricats, amb la decoracó ja acabada, segurament, sobre panels de fusta, i que haurien 
d’aplicar a la paret artesants adients. En el cas de les plaquetes de vidre i d’àgata, varen arribar als 
Munts no sabem si des d’Itàlia, o des d’Alexandria o Egipte, país de gran fama en el treball del vidre. 
Les àgates, tot i que tenen diverses fonts de provinença, Egipte en va ser una, però també Roma les 
va poder distribuir. Fins que no es duguin a terme anàlisis arqueomètriques, la qüestió estarà oberta.

A través del material emprat, tant als mosaics de tessel·les com a les plaquetes d’opus sectile, queda 
constància notòria de la riquesa decorativa, el luxe i l’exotisme assolits per la vil·la al llarg, sobretot, del 
segle ii, amb marbres i pedres de les principals pedreres de la Mediterrània, i de més enllà, a l’igual que 
de l’àmbit local. La vil·la s’assemblaria, ho hem dit fa anys, a una petita vil·la Adriana; en tot cas, emula 
aquesta i altres residències imperials de Roma. 

Ens reafirmen en la tesi que els mosaics pavimentals més coneguts de la vil·la, els del sector del tri-
clini a la zona residencial, i una part dels que ornaven els banys meridionals, foren produïts in situ per 
un taller de mosaistes orientals, formats probablement a l’escola d’Antioquia. Un equip professional de 
formació o procedència segurament heterogènia, en poder-se distingir tant elements sirians com ale-
xandrins, però totes dues vessants estarien sota el domini de trames compositives del repertori romà. 
La presència d’aquest taller es documenta, a la ciutat de Tarragona, a través del mosaic de la Medusa, 
dels Paons, d’altres exemplars conservats al MNAT, i del perdut de Venus i Adonis. Fora de Tarragona, 
se li poden atribuir el pseudoemblema de les Tres Gràcies de Barcelona i, molt possiblement, els mo-
saics de les vil·les de Torrer Llauder i de Sarrià de Ter, aquestes darreres datades en l’època severiana. 

Després de tot aquest recorregut pels mosaics pavimentals dels Munts que privava l’aniconisme, 
ja que no se n’han documentat gaire figures i, en tot cas, tret dels emblemes parietals, amb les muses 
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i un retrat masculí, de la representació de la muralla envolcallant el laberint, enfront de l’entrada al 
triclini, o la dels tritons afrontas i la minuciosa catifa vegetal al sòl d’una exedra dels banys meridio-
nals, sembla que la resta de motius queden, aparentment, relegats a espais secundaris, com veiem als 
angles dels clipei o dels brollados del triclini. Coloms sobre cràters, una au deixant-se caure amb les 
ales desplegades, destrals dobles i peltes i un seguit de bulbs i tiges serpentejants, tots tractats amb 
naturalisme, sense minvar la pasta vítria quan fa falta. En realitat, les composicions geomètriques, que 
no sempre han estat valorades com cal, als àmbits del triclini assoleixen un paper de primer ordre, amb 
orles d’emmarcament successives, plenes de color, relleu i varietat temàtica, al servei de composicions 
centrades, com els clipei o escuts, en realitat, els autèntics protagonistes. Aquí, tot un savi joc d’il·lusió 
òptica, creat pel domini de la geometria i la proporció, va creant lectures de moviment i turbulència, 
només possibles gràcies a mosaistes molt experimentats.

A banda de la importància assolida per les composicions geomètriques, en la decoració dels pavi-
ments, que ben segur harmonitzaven amb la decoració parietal, aquest aniconisme aparent quedaria 
justificat per l’existència de l’escultura i la decoració pictòrica mural i de sostre, sense excloure l’espoli 
del qual va ser objecte la vil·la fins a temps recents. Tampoc oblidem que quan es puguin reconstituir, 
potser reconeixerem altres temes figurats entre els sectilia parietals i els fragments de dos emblemes 
més, d’opus vermiculatum, segurament destinats al terra. Per això, els temes geomètrics assoleixen 
tant de valor i estan enriquits amb materials fràgils com les tessel·les de pasta vítria, d’àmplia presència 
i gamma colorística, normalment no abundant als paviments d’altres localitats. 

Malgrat que, estilísticament, segons els confronts estudiats, es va situar el conjunt de mosaics, del 
sector triclinar, en època de severs, avui dia i sense que l’estratigrafia que ens en pugui ajudar a precisar 
la data, hem reconsiderat, de fa temps, que havien de pertànyer a temps antonins. El desenvolupament 
urbanístic i cultural de la ciutat de Tarragona, que assoleix les màximes cotes en aquesta època, sumat 
a la cronologia d’altres materials a la vil·la, no es poden deixar de banda. És molt seductora, en conse-
qüència, la idea de fer-los correspondre a la fase d’estada i obres d’Avitus a la vil·la, o tal vegada a un 
moment més avançat.

El retrat del personatge masculí, acceptat en la bibliografia com un retrat, s’ha de tractar, seguint 
M. Durán, de Caius Valerius Avitus. Si en la inscripció de la tabula ansata queden fixats, en sentit 
commemoratiu, el seu nom i el de Faustina, comanditaris de la magna obra de la cisterna, i aquesta 
lectura es produeix en un lloc soterrat, com deixaria, Avitus, de manifestar el seu rang social i polític 
sinó era en la exhibició pública del seu retrat? Per les mateixes raons, i ampliant l’anàlisi de pàgines 
anteriors, suggerim que l’emblema de la musa Euterpe fos en realitat la domina, aquí, Faustina. La 
presència de les muses dins aquest context és ben coherent perquè, a banda d’identificar-se pels seus 
atributs específics, com la música i la comèdia, expressen en sentit ampli el món de la cultura i la im-
mortalitat. El propietari esdevé no sols qui té el poder, sinó que a més, segons el vestigi inicial d’una 
diadema de fulles al cap, es mostraria com el mousikos aner, l’home cultivat.
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publicada de forma preliminar i dispersa.

Els indicis d’ocupació romana del turó del Munts (Altafulla) es remunten 
al segle i aC i correspondrien, possiblement, a un castellum. Un segle 
després, al seu voltant, es forma una vil·la de la qual en coneixem part 
de l’àrea productiva. Una edificació que a principis del segle ii dC és 
enderrocada per construir una nova vil·la d’extensió, monumentalitat i 
sumptuositat excepcionals: mosaics, pintures, estatuària, revestiments 
marmoris, epigrafia, arquitectura, numismàtica, antropologia física i 
fauna. Aspectes que són tractats de forma específica per especialistes 
en cada matèria. De tot el conjunt, podem destacar peces com l’escultura 
d’Antinous, amant d’Adrià, o la pintura amb corones agonístiques 
emmarcades per una escenografia arquitectònica. I també edificis, com 
el mitreu, d’unes dimensions extraordinàries.

Considerant conjuntament totes les dades, plantegem que l’excepcio-
nalitat de la vil·la podria posar-se en relació amb un fet, també 
excepcional, com va ser l’estada a Tàrraco de l’emperador Adrià durant 
l’hivern de 122 al 123 dC. Un esdeveniment d’enorme impacte que 
requeria una residència digna del personatge.
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