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RESUMEN

La pieza objeto de estudio fue parte de un singu-
lar brasero con patas tallado en piedra caliza, que
fue usado para calentar y perfumar las habitacio-
nes de una de las casas del yacimiento medieval
de la Alqueria del Cortijo del Centeno (Lorca).
Elinterés de la pieza radica en la decoracién talla-
da que estd compuesta por una banda epigrafica
de la que tinicamente se conserva la unién de dos
cartelas de forma octogonal, una de las cuales
presenta el epigrafe «la bendicién» en letra cufi-
ca, donde se observan caracteristicas propias de la
epigrafia almohade.
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ABSTRACT

The piece under study belonged to a peculiar legged
brazier of carved limestone, which was used to
warm up and scent the rooms in one of the houses
in the Medieval site named Alqueria del Cortijo
del Centeno, in Lorca. The interest in this piece
lies in the carved decoration that consists of an epi-
graphic line, in which only the part joining two
octagonal-shaped cartouches remains. One of them
shows the inscription ‘the blessing’ in Kufic style,
where typical characteristics of Almohad epigraphy
can be seen.!
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1. INTRODUCCION

A mediados del ano 2001 ingresé en el Museo Arqueoldgico Municipal de
Lorca un fragmento de brasero” pétreo decorado con epigratia procedente
de la Alqueria del Cortijo del Centeno, yacimiento arqueoldgico excavado
parcialmente en 1999 y donde se documentd una mezquita aljama de época
almohade en el 4mbito rural (PUJANTE, 2000 y 2002).

La relevancia del fragmento de brasero hizo que fuera seleccionado para
participar en la exposicién temporal «La religién en Lorca durante la
Edad Media», organizada con motivo del décimo aniversario del Museo
Arqueoldgico Municipal de Lorca, celebrado en el ano 2002 (MARTfNEZ,
2002). Al disponer de una banda epigréfica la pieza se mostré en el émbito
expositivo dedicado a los talismanes y amuletos.

El interés por esta pieza arqueoldgica se ha retomado con motivo del estudio
de los fragmentos de braseros andalusies conservados en los fondos del Museo
Arqueoldgico Municipal. Este estudio ha permitido conocer que estamos
ente el tinico brasero pétreo epigrafiado conocido hasta el momento en al-An-
dalus, por lo que se decidi6 hacer un estudio mas completo ¢ individualizado
del fragmento de brasero que incluye el contexto arqueoldgico, la descripciéon
y el andlisis de la decoracion epigrafica y del material en que estd elaborado.

2. CONTEXTUALIZACION DEL HALLAZGO

El fragmento de brasero procede de la Alqueria del Cortijo del Centeno
(La Tova, Lorca), yacimiento conocido desde finales del siglo xx por el
descubrimiento de un colgante® (Ldm. 1y 2) en forma de mano de Fitima
(MARTINEZ y PONCE, 1994, p. 25) y por la publicaciéon de hallazgos
numismiticos del periodo almohade (FONTENLA, 1995, p. 40). Tras las
primeras prospecciones arqueoldgicas llevadas a cabo a finales de los anos
ochenta del pasado siglo fue incluido en el catilogo de yacimientos anda-
lusfes de Lorca (MARTINEZ, 1993), pasando con posterioridad a for-
mar parte de la Carta Arqueoldgica de Lorca, elaborada por el Servicio de
Patrimonio Histdrico de la Comunidad Auténoma de Murcia con la cola-
boracién del Museo Arqueolégico Municipal de Lorca. Siendo completa-
da la informacién del yacimiento por la posterior prospeccion sistemética

(SANCHEZ et alii, 2005, pp. 1159-1161).

94

2 Elfragmento de brasero fue encontrado fortuitamente por Jesus Bellon Aguilera en el
yacimiento de la Alquerfa del Centeno (La Tova, Lorca). Fue depositado por su descubridor en

el Museo Arqueolégico Municipal de Lorca el 22 de agosto de 2001, quedando registrado en el
expediente MUAL/OD/2001/07 ¢ inventariado con el nimero 2616.

3 Elcolgante elaborado en plata ingres6 en el Museo Arqueolégico Municipal de Lorca formando
parte de la coleccién de Juan Gabarrén Campoy el 18 de noviembre de 1991, con el nimero de
registro MUAL/OD/1991/04 y quedando inventariado con el nimero 2161.
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Lamina 1. Amuleto
metalico en forma de
Mano de Fatima. Mano
izquierda con los cuatro
dedos cerrados dejando
libre el pulgar. Fotografia de
J. Gémez Carrasco. Archivo
fotografico del Museo
Argueoldégico Municipal de
Lorca.

Lamina 2. Amuleto
metalico en forma de Mano
de Fatima. Dorso de la
mano izquierda decorado
con un tridngulo. Fotografia
de J. Gémez Carrasco.
Archivo fotografico del
Museo Arqueolégico
Municipal de Lorca.

La investigacion de este yacimiento se increment6 notablemente con moti-
vo del proyecto de construccién de la nueva presa de Puentes, donde se
detectd que varios yacimientos arqueoldgicos situados en la cola del panta-

no quedaban por debajo de la cota de maximo nivel de crecida de la nueva
presa, y por lo tanto se tuvo que llevar a cabo una prospeccién arqueols-
gica del territorio inundable, asi como unos sondeos arqueoldgicos en los
yacimientos afectados, entre los que se encontraba la Alqueria del Cortijo
del Centeno, situada a 15 kilémetros al noroeste de Lorca sobre una terra-
za aluvial en la margen izquierda del rio Vélez-Corneros (Lém. 3). Durante
los trabajos arqueoldgicos se detectd que el yacimiento se encontraba muy
afectado por las continuadas labores de roturacién que habian ocasiona-
do grave pérdida del depésito arqueoldgico y la destrucciéon de casi todo
el yacimiento, con la excepcién del espacio donde se ubicaba la mezquita
(MARTINEZ, 2013, p. 354). La excavacién arqueoldgica preventiva per-
mitié6 documentar parcialmente el cementerio y algunas zonas de las casas
de la alqueria, cuyas habitaciones estaban delimitadas por muros de tapial
de tierra o de mamposteria, de los que unicamente quedaba la primera hila-
da, asi como pavimentos de yeso, restos de molinos, pequenos hogares de
planta circular con un didmetro que oscila de 0,50 metros a 0,80 metros
(PUJANTE, 2000, p. 70) y anafres de cerdmica de doble cdmara para coci-
nar o calentar las habitaciones (MARTfNEZ y PONCE, 2009, pp. 62-63).
También se hallé la cdmara de combustién de dos pequenos hornos, que
tenfan aproximadamente 1 metro de didmetro, situados muy préximos
entre si y cuyo uso pudo estar relacionado con la preparacién de alimentos o

con la actividad alfarera (PUJANTE, 2002, p. 70).
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Lamina 3. Vista de la
cola del pantano desde

el castillo de Puentes.

Al fondo la Alqueria del
Cortijo del Centeno.
Fotografia de A. Martinez
Rodriguez, 2019.

El hallazgo mas importante que deparé la excavacion arqueoldgica fue una

mezquita de época almohade muy bien conservada (Lam. 4), con planta de
tendencia rectangular y cuyo espacio interno estaba dividido en dos zonas,
el oratorio y una dependencia anexa situada detras del muro de la quibla,
ambas comunicadas por una estrecha puerta abierta en el mencionado
muro (Fig. 1). Las tres naves en que se compartimentaba el espacio de culto
conservaban la base de los pilares, asi como la parte inferior del mibrib, del
almimbar y de las dos puertas (PUJANTE, 2000). La importancia de los
restos exhumados hizo que fuera incoado como Bien de Interés Cultural,

con categoria de zona arqueoldgica.

La Alqueria del Cortijo del Centeno responde a una pequefia comunidad
rural cuyos habitantes estaban unidos por lazos de parentesco y vecindad.
Su subsistencia se garantizaba a partir de los cultivos irrigados en terrazas
sobre el rio Vélez-Corneros. Los habitantes de esta alquerfa y los de otras
inmediatas,’ como el Cortijo de la Merced, el Cortijo de los Marines y Casa
Mata dependerian del hisn de Puentes, fortaleza y granero colectivo, esta-
blecido en un prominente cerro (Ldm. 5), casi inexpugnable, en la margen
derecha del rio Vélez-Corneros, desde el que se tenia un amplio control
visual de las cuencas de los rios Guadalentin, Luchena y Vélez-Corneros por
donde discurria la principal via de comunicacién entre Murcia y Granada,
otorgandole un indudable valor geoestratégico al emplazamiento.

4 Publicado en el BOE nim. 3, de 3 de enero de 2007, paginas 456 a 458.

5 Con la construccion de las sucesivas presas se fue inundando una extensa superficie de terreno
que modificé el paisaje comprendido en la conjuncién de los rios Vélez-Corneros y Luchena,

y posiblemente dejé bajo el agua y los limos que se van acumulando en el fondo, alguna de las
alquerias vinculadas al bisz de Puentes.
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Lamina 4. Mezquita
de la Alqueria Cortijo

del Centeno durante la ! M

excavacion arqueoldgica en - i :

1999. Archivo fotografico . ST W o BT e
del Museo Arqueoldgico s B e i

Municipal de Lorca.

Figura 1. Plano de la
mezquita del Cortijo del
Centeno. 1. Mihrab. 2.
Almimbar. 3. Oratorio.

4. Espacio para orar las
mujeres. 5. Alminar. 6.
Dependencia anexa. Dibujo
de Ana Pujante Martinez
en Revista Arqueologia,

n.2 234,
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Lamina 5. Castillo de
Puentes. Fotografia de
Patrimonio Inteligente,
2015. Archivo fotografico
del Museo Arqueoldgico
Municipal de Lorca.

3. ALGUNAS GENERALIDADES SOBRE LOS BRASEROS
ANDALUSIES

En al-Andalus, segun algun testimonio lexicoldgico, el brasero era denomi-
nado mijmar (plural, majiamir) (ALCALA, ed. Corriente, p. 36; ed. Pezzi,
p- 88), esto es, como Dozy evidencia, un turubulum’ (DOZY, 1881, L, p. 213;
ROSSELLO, 1991, p- 160). Se equipara en algiin contexto lexicogréfico més
reciente del Magreb colonial (siglo x1x) al quemaperfumes (ROSSELLO,
1991, pp. 84y 107), si bien en el drabe andalusi existe el vocablo para ‘encen-
sario para encensar’ de mabjara (plural, mabaijir) (ALCALA, ed. Corriente,
p- 11; ed. Pezzi, p. 224; DOZY, 1888, I, pp. 54-55: bujir= ‘encens’; majba-
ra= ‘cassolette’). Como mds adelante explicamos, es posible que se pudiera
dar alguna confusién entre un objeto y otro, pues no parece facil siempre
establecer didfanamente la diferenciacién funcional.

El brasero forma parte del ajuar que se empled en el dmbito doméstico
andalusi, siendo tradicional su uso para calentar las estancias de las casas
hasta fechas recientes, disponiendo brasas en su interior. Durante el perio-
do andalusi quiza se utilizasen ocasionalmente para la quema de esencias o
para calentar alimentos, pero para esas funciones ya estaban los incensarios
y anafres cuyo hallazgo suele ser més frecuente.

Los braseros mas habituales se realizaron en cerdmica, aunque también se
fabricaron de metal (cobre, bronce, azafor, latén, etc.) y de piedra. Estos
tltimos serfan muy précticos ya que la piedra se encargaba de acumular y
mantener el calor, ademds de ofrecer un soporte fuerte para las oscilaciones
térmicas provocas por las brasas.

La costumbre de usar braseros labrados en piedra estd constatada en la
ciudad palatina de la Alhambra, donde ademas de utilizar alfombras, este-
ras, tarimas y cojines, se emplearon braseros de carbén que podian colo-
carse ficilmente en cualquier estancia para calentarla. En el Museo de la
Alhambra se conservan fragmentos de ocho braseros de piedra arenisca
con un gran recepticulo para contener las brasas, soportado con patas que

08
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evitaban quemar las alfombras que cubrifan el suelo (LENTISCO, 2015).
Algunos de estos braseros tuvieron didmetros que superaban los 40 centi-
metros (MARINETTO, 1995, p. 309), piezas bastante mds grandes que el
brasero de la Alqueria del Cortijo del Centeno.

Los braseros pétreos suelen tener el receptaculo interior de forma circular,
mientras que al exterior pueden disponer de diferentes formas, como la
cilindrica que presenta un ejemplar del Museo de la Alambra,® la poligonal
que tienen los braseros conservados en el Museo Arqueoldgico y Etnoldgico
de Cérdoba’ y en el Museo de la Alhambra de Granada,® y la troncocdnica
invertida que muestra un ejemplar conservado en el Museo de Malaga’ y el
brasero lorquino objeto del estudio.

Es comun en la ciudad de Lorca el hallazgo en excavaciones arqueoldgicas
de tipo preventivo de alcadafes de diferente tamano que disponen en su
base tres patas como los braseros pétreos. En la intervencion llevada a cabo
a finales de los anos sesenta del pasado siglo en la plaza del Cardenal Belluga
de Lorca, se exhumaron los restos de una edificacién de gran tamafo y un
importante ajuar cerdmico de época almohade, donde se identificaron cua-
tro alcadafes con patas en la base (NAVARRO, 1986, pp. 118, 119 y 122).
Se ha planteado la hip6tesis de que estas piezas cerdmicas de uso multiple
pudieran ser empleadas como braseros (LENTISCO, 2015) o para mante-
ner caliente la comida una vez servida, conteniendo brasas o agua caliente

(SALINAS, 2007, p. 331).

También se ha constatado este tipo de vasijas tripode en el interior de los
silos exhumados en la excavacién preventiva llevada a cabo en el Colegio
Publico «Casa del Nifio», que han sido fechados en la primera mitad del
siglo x111 (MARTINEZ, 213, p. 173). En el interior del silo 2 de esta exca-
vacién, se hallaron fragmentos de al menos cuatro braseros de cerdmica
vidriada en verde con decoracién calada. La restauracién de uno de estos
braseros" efectuada en 2018, bajo patrocinio de la Asociacién de Amigos
del Museo Arqueoldgico de Lorca, ha permitido ampliar el conocimiento
de la forma y las caracteristicas técnicas de este tipo de braseros.

En Lorca, los primeros braseros de forma troncocénica con paredes cala-
das y patas fueron documentados al hacer el inventario de las piezas cerd-
micas exhumadas en las excavaciones arqueoldgicas en la plaza del Cardenal

6 http://www.alhambra-patronato.es/braseros-museo-alhambra.

7 http://ceres.mcu.es/pages/

Main?idt=137352&inventary=CE012392&table=FMUS&museum=MAECO.
8 FERNANDEZ, 1972, pp. 78 y 79.

9 http://ceres.mcu.cs/pages/

Main?idt=130974&inventary=A%2FCE12861&table=FMUS&museum=MMA.
10  La reintegracion y restauracion del brasero fue llevada a cabo por Ioanna Ruiz de Torres

Moustaka en el laboratorio del Museo Arqueoldgico Municipal de Lorca.
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Belluga de Lorca. Se trata de tres piezas, dos de ellas vidriadas y semejantes
a los braseros del Colegio Publico «Casa del Nino», que en la ficha de la
publicacién son denominados como pebeteros (NAVARRO, 1986, p. 109-
110). Este vocablo se define en el diccionario de la RAE como ‘recipiente
para quemar perfumes y especialmente el que tiene cubierta agujereada; no
creemos, al igual que lo hace M. Retuerce Velasco (1998, p. 380), que esta
fuera la tnica funcién de esta pieza y serfa mds conveniente denominarla
como brasero-pebetero, pues pudieron desempefiar ambas funciones.

Este tipo de braseros-pebeteros también se han documentado en otras medi-
nas de Tudmir, como Murcia, Cartagena y Siydsa" y en diversos lugares de
al-Andalus (GARCIA y VILLADA, 2007) y la Meseta (RETUERCE,
1998).

La presencia de braseros de bronce en al-Andalus es menos frecuente que
los elaborados en piedra y sobre todo en cerdmica, ya que se trata de pie-
zas de lujo, mds caras y en la mayoria de los casos procedentes de talleres
foraneos a la peninsula ibérica. Es muy interesante la presencia de braseros
y pebeteros entre los metales de Denia (AZUAR, 2012, pp. 110-116), pro-
ducciones fechadas en el siglo X1 y procedentes de talleres, en su mayoria,
de Egipto y también de la antigua Palestina (AZUAR, 2012, p. 180). Otras
piezas metalicas también pudieron llegar del norte de Africa, como el bra-
sero sobre tripode en forma de caballo fechado entre finales del siglo x1v'y
principios del siglo xv (ZOZAYA, 1995, p. 251). La presencia de estas pie-
zas artisticas elaboradas en diversos lugares de Oriente supuso una notable
influencia cultural y artistica en al-Andalus.

Formando parte del extraordinario conjunto de piezas de bronce halla-
dos en la Plazuela de Chirinos de Cérdoba, hay dos braseros poligona-
les con patas muy bien conservados que llevan decoracién cufica grabada
(DELERY, 2014, p. 383) con expresiones de bendicién, gloria y bienestar
para su poseedor (Ldm. 6), que han sido fechados en base al estilo epigrafi-
co de sus inscripciones entre la segunda mitad del siglo x11 y los inicios del

siglo x111 (OCANA, 1985).

11 Agradecer alos diferentes directores y conservadores de los Museos Arqueoldgicos de estas
poblaciones, la informacién suministrada sobre este tipo de braseros de cerdmica con las paredes
caladas.
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Lamina 6. Brasero en
bronce de la Plazuela de
Chirinos de Cérdoba.
Museo Arqueoldgico de
Cérdoba.

4. DESCRIPCION DEL BRASERO

Como cualquier pieza fuera de contexto estratigrifico, el brasero de la
Alqueria del Cortijo del Centeno ha perdido una parte importante de su
valor y obliga a basar su estudio en paralelos morfoldgicos, epigraficos,
estilisticos y tecnoldgicos. La dificultad se incrementa cuando se trata de
un pequeino fragmento, como es el caso del brasero estudiado, que aun
teniendo solo 6,6 centimetros de anchura méxima, ha permitido extraer las
siguientes medidas para la pieza: didmetro exterior 26 centimetros, didme-
tro interior 23 centimetros y altura 13 centimetros (Fig. 2y 3).

Figura 2. Brasero. Dibujo \
de A. Martinez Rodriguez y ) -
E. Marti Coves (Patrimonio

Inteligente), 2079. [ —
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Figura 3. Brasero. Dibujo de alzado y plantas de A. Martinez Rodriguez y E. Marti Coves (Patrimonio Inteligente), 2019.
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Se trata de un brasero o incensario (Ldm. 7 a 10) elaborado en caliza que
presenta al exterior forma troncocdnica invertida con labio recto de 1,5 cen-
timetros de grosor y un borde inferior plano del que arrancan los pies talla-
dos en el mismo bloque y cuya funcién fue la de no quemar las alfombras
y esteras que debieron recubrir el suelo de la casa. De los pies, tres o cuatro
normalmente, solo se conserva uno que tiene una altura que oscila entre 1,7
y 2 centimetros, altura de la pata que consideramos baja en relacién con la
altura del cuerpo de la pieza. La pata presenta un perfil al exterior semicir-
cular y una seccién trapezoidal. El hogar o cenicero con forma troncocéni-
ca invertida tiene 6 centimetros de profundidad y una fina base de 1,2 cen-
timetros de anchura de la que solamente conserva el arranque (Fig. 3). El
cenicero presenta en la pared marcas verticales y algo inclinadas dejadas por
el buril o por el instrumento empleado en la talla, asi como zonas oscuras y
rojizas producidas por la combustién de las brasas o de la quema de perfu-
mes (Ldm. 10). La parte troncocdnica que forma la base, también presenta
marcas verticales semejantes a las del interior del cenicero.

Lamina 7. Vista frontal del fragmento de brasero de la Lamina 8. Vista lateral del fragmento de brasero de la
Algueria del Cortijo del Centeno (Lorca). Fotografia de Algueria del Cortijo del Centeno (Lorca). Fotografia de
J. Gémez Carrasco, 2019. Archivo fotografico del Museo J. Gémez Carrasco, 2019. Archivo fotografico del Museo
Argueolégico Municipal de Lorca. Argueolégico Municipal de Lorca.
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La superficie exterior se ha brufiido quedando muy lisa e incorporando una
decoracién tallada constituida por una cenefa geométrica muy simple con
una sucesion de octdgonos,” que se superponen en sus lados menores y en
cuyo interior se incorpora la decoracién epigréfica (Lam. 7).

Lamina 9. Seccién de uno de los lados del fragmento de Lamina 10. Cara interna del fragmento de brasero de
brasero de la Alqueria del Cortijo del Centeno (Lorca). la Alqueria del Cortijo del Centeno (Lorca), donde se
Fotografia de J. Gdmez Carrasco, 2019. Archivo fotografico aprecian las improntas de cincelado. Fotografia de J.
del Museo Arqueolégico Municipal de Lorca. Gomez Carrasco, 2019. Archivo fotogréfico del Museo

Arqueoldgico Municipal de Lorca.

12 Elempleo del octégono fue comin en la decoracién andalusi de celostas, capialzados,
alicatados de puertas, cajas, lapidas, zdcalos, cubiertas, etc.
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5. EPIGRAFIA DEL BRASERO

La inscripci(')n se inserta en un octégono irregular enmarcado por una mol-
dura con sogeado® que se encadena a otro octdgono, en el que se presupone
que debia existir otro epigrafe.

Laleyenda va en resalte en el centro de ese octégono. Su lectura es:

30

Se trata de la eulogia a/-7zza, la bendicién) repetida en tantisimos contex-
tos por lo que no merece la pena buscar paralelos de la misma. Con todo,
conviene observar que no se asocia a la expresién ‘[es] de Dios'>/i-llah,
como es frecuente en la epigrafia almohade, nazari y mudéjar.

Es mucho mads interesante la presentacion formal de este ¢jemplar, absolu-
tamente original en cuanto a los rasgos ctficos que exhibe. En general, se
aprecian las tipicas caracteristicas del ctfico simple de tradicién almohade
en cuanto a la rigidez de la linea de base. Sin embargo, el médulo empleado
es bastante ms alargado, con unos grafemas altos (figuras lay 12i) muy por
encima de la linea de rengldn; esta caracteristica afecta asimismo a una letra
de apariencia normalmente modesta como la zayz (fig. 5f), que en este caso
presenta la misma altura que las anteriores por el hiperdesarrollo del apén-
dice superior sobre la linea de renglén. La parte inferior de esta letra es un
simple retorno en escuadra, sin mayor complicacion.

Por su parte, la tamarbita ofrece asimismo a una morfologia similar con
un cuerpo minusculo. Aunque su desarrollo es muy superior al habitual, no
alcanza la altura de las anteriores. Todos estos grafemas (a/if, zayn y tamar-
biita, quedando la lam sin terminacidn, al estar supeditada a la del a/if veci-
no) resuelven su coronacidén mediantes notorios dpices cortados a bisel, ala-
beados a la izquierda.

Finalmente, la letra ‘ayn ofrece una morfologia ciertamente tnica, tal vez
la mds singular de todo el conjunto epigréfico: consiste en un anudamiento
abierto por arriba y con un contacto minimo sobre la linea de renglén. Se
obtiene la impresion de que se trata de un motivo decorativo auténomo.

En este breve texto se aprecia un pronunciado nexo curvo (alcanza en su
parte inferior casi el mismo desarrollo que el apéndice de la zayn) entre las
letras lam y ‘ayn a la manera de como suelen presentarse estos aditamentos
en la epigrafia almohade.

13 Lamoldura o cordén con sogueado estd presente en el brasero califal del siglo x que
actualmente se conserva en el Museo de la Alhambra procedente de Cérdoba. Vid. FERNANDEZ
(1972, pp. 78 y 79); y en sogueados muy esquemdticos que forman parte de la decoracién de
talismanes de yeso procedentes del despoblado andalusi de Siyisa. Vid. PORRUA (2007, ficha 13,

p- 3205 2008, p. 405).
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Se observan en este epigrafe caracteristicas muy propias de la epigrafia almo-
hade que pueden verse también en inscripciones prototipicas de los unita-
rios, como puede ser la mqabriyya malaguefa de 1221: rigidez de la linea de
renglén, mddulo alto (aunque en este ejemplar se supera lo convencional),
apéndices acusados con terminacién a bisel, nexos curvos pronunciados...
Sin embargo, la resolucién final no deja de ser excepcional, por un lado, por
la conjuncién de una altura muy superior a la que se presupone para algunos
de los grafemas (‘ayn y tamarbita) y, por otro, por la letra “ayn, cuyo tra-
zado llama la atencién inmediatamente. Recuerda, en todo caso, a algunos
motivos-tipo de esas fechas.

6. EL MATERIAL DEL BRASERO

Respecto a la descripcién macroscépica de la piedra con la que estd realiza-
do el brasero, se trata de una caliza de color crema de grano fino y uniforme,
bien cimentada y aparentemente homogénea en su composicion. La ausen-
cia de estructuras inorgénicas (estilolitos) y orgdnicas (bioclastos) visibles
confiere al material una gran compacidad y baja porosidad, perceptible en
el grado de minuciosidad alcanzada en la labra de los motivos decorativos
y acabado brufiido de su plano externo, mientras que las improntas del cin-
celado conservadas en su cara interna (Lam. 10) indican un grado de resis-
tencia medio-alto. Se trata en cualquier caso de un material habitual en la
produccién de este tipo de mobiliario, donde suele ser recurrente el uso de
calizas de color claro, con tonalidades que gradan del blanco-crema al gris."

Las caracteristicas fisicas descritas encuentran cierta concordancia en algu-
nos de los litotipos explotados actualmente en el sur de la peninsula ibérica,
concretamente en la sierra de la Puerta y Pefia Zafra (Murcia), sierra de Loja
(Granada)® y sierra de Estepa (Sevilla)." No obstante, atendiendo a la cali-
dad técnica y singularidad de la pieza analizada, no podemos descartar un
origen fordneo del material (cuenca mediterrnea), ya que podria tratarse
de un objeto importado, comercializado en su fase final de elaboracion.

14 Museo de la Alhambra: n.> 003063, caliza crema (califal); n.c 003064, caliza crema (califal);
n.° 000106, (nazari); n.> 000412, caliza crema (nazarf). Museo Arqueoldgico y Etnografico de
Cérdoba, n.© CE005792, caliza gris (califal); n.o CE010122 (801-1200). Museo de Milaga, n.> A/
CE04464: Caliza marfil, (califal); n.> A/CE12861, caliza crema, (1101-1300).

15 Instituto Tecnoldgico Geominero de Espaiia 1991, Mdrmoles de Esparia (catilogo), Madrid.
16 ORTIZ et al.,, 1995, p. 215-216.
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Lamina 11. Brasero pétreo
del siglo x procedente de
Cérdoba que se muestra en
el Museo de la Alhambra
(Granada).

UN BRASERO EPIGRAFIADO EN EL MUSEO ARQUEOLOGICO DE LORCA (MURCIA)

7. CONSIDERACIONES FINALES

Cada pieza arqueoldgica es unica y guarda informacién que permite acer-
carnos a su uso en el pasado. El fragmento de brasero objeto de este estu-
dio ha esperado dieciocho afios en los fondos del Museo Arqueoldgico
Municipal de Lorca a que nos intereséramos en estudiarlo en profundidad
para poder reconstruir parte de su historia y acercarnos a la necesaria cos-
tumbre de calentar las habitaciones desde finales del otofio y durante el
invierno en la comunidad que habité la Alqueria del Cortijo del Centeno
(La Tova, Lorca). La historia de este brasero comenzé cuando el tallista
adquiri la piedra caliza para confeccionar un pequefo brasero-pebetero de
forma troncocdnica con patas y tallar de forma delicada y artistica la banda
con decoracidn epigréfica inscrita en cartelas de forma octogonal.

Posiblemente esta pieza pudo ser un encargo al artesano que realizaba obje-
tos de piedra trabajados artisticamente. El tipo de caliza empleada hace
pensar que pudo haber sido tallado en Lorca o en alguna medina cercana a
Lorca, aunque también pudo llegar de lugares més alejados como Granada,
Sevilla o incluso de algtn taller enclavado en la cuenca mediterrdnea.

La presencia de braseros elaborados en piedra ocupa todo el periodo anda-
lusi, desde los braseros de piedra caliza fechados en el siglo X, uno de cuyos
mejores cjemplares, conservado en el Museo de la Alhambra (Lam. 11),
procede de Cérdoba (FERNANDEZ, 1972, pp. 77-79), hasta los brase-
ros de época nazari, también conservados en los fondos de la Alhambra
(LENTISCO, 2015), utilizados para acondicionar las casas durante los
frios inviernos de Granada.
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Las temperaturas durante los inviernos en el territorio donde se ubica la
Alquerfa del Cortijo del Centeno, serian bajas y para combatir el frio habria
que encender ascuas en los braseros para calentar las habitaciones y a la vez
perfumarlas quemando hierbas olorosas en las ascuas a modo de pebeteros,
¢ incluso asar comida entre las brasas (SANTOS, 1944, p. 65). Las peque-
fias patas que llevaba el brasero servirfan para aislarlo de las alfombras o
esteras que cubrian los suelos.

La presentacién formal de la decoracién epigréfica del brasero es muy inte-
resante y absolutamente original en cuanto a los rasgos cuficos que exhibe,
observindose caracteristicas muy singulares de la epigrafia almohade.

La alqueria donde se hallé el fragmento de brasero, atin estando relativa-
mente alejada de la medina de Lorca, estuvo muy bien comunicada al
encontrarse en las inmediaciones del camino mds importante que unia
Levante con la zona oriental de al-Andalus, pudiendo hacer esta alqueria de
lugar de parada y hospedaje de los comerciantes y mercaderes que iban de
paso, alguno de los cuales pudo ser el proveedor del hermoso brasero a los
habitantes de la Alqueria del Cortijo del Centeno.
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