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ABSTRACTE 

‘BAULA, de l’escola al barri’ és un projecte d’art comunitari pensat per ajudar a la 

construcció social del barri de Roquetes – districte de Nou Barris, Barcelona – a  partir 

de l’actuació dins del marc educatiu del CEIP Antaviana.   Després d’una primera fase de 

documentació sobre l’impacte social de la participació en les arts i els nous reptes de 

l’educació, hem portat a terme una investigació de camp amb l’objectiu de detectar les 

necessitats del context concret. El resultat ha estat el disseny d’una proposta d’actuació 

que  estructura el seu eix central al voltant de  la creativitat i la improvisació,  com a eines 

de creixement individual i col·lectiu.  Finalment, una prova pilot ens ha permès fer 

diverses millores al plantejament previ, sent, el resultat, un proposta fortament 

fonamentada i aplicable en un futur més o menys proper.   

ABSTRACTO 

‘BAULA, de la escuela al barrio’ es un proyecto de arte comunitario pensado para ayudar 

en la construcción social del barrio de Roquetes – distrito de Nou Barris, Barcelona – a 

partir de la actuación dentro del marco educativo del CEIP Antaviana.  Después de una 

primera fase de documentación sobre el impacto social de la participación en las artes y 

los nuevos retos de la educación, hemos desarrollado una investigación de campo con el 

objetivo de detectar las necesidades del contexto concreto.  El resultado ha sido el diseño 

de una propuesta de actuación que estructura su eje central alrededor de la creatividad i 

la improvisación, como instrumentos de crecimiento individual y colectivo.  Finalmente, 

una prueba piloto nos ha permitido hacer varias mejoras al planteamiento previo, siendo, 

el resultado, una propuesta fuertemente fundamentada i aplicable en un futuro más o 

menos próximo. 

ABSTRACT 

‘BAULA, from the school to the neighborhood’ is a community arts project created in 

order to boost the social construction of Roquetes area – in Nou Barris district, in 

Barcelona – from the action done in Antaviana public primary school. After the first stage 

of documentation about the social impact of participation in the arts, and after getting 

acquainted about education new challenges, we developed a field investigation in order 

to detect the concrete needs of the context. The result took us to make a design of a 

program whose axis is creativity and improvisation, as an instrument of individual and 
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collective growth.  At the end, we did a try-out for the purpose of evaluating the original 

program and we improved it with the results.  The final project is now solid so as to be 

applied in the next future.  
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PREÀMBUL 

 

BAULA. 1. Anella d’una cadena. 2. Peça circular, generalment metàl·lica, que 

serveix per a trocar a una porta, per estirar-la en obrir-la o tancar-la, per obrir un 

calaix, etc. als quals és fixada; picaporta.   

 

Són moltes les propostes de música i comunitat que al llarg dels nostres estudis musicals 

a l’Escola Superior de Música de Catalunya hem descobert, conegut i ens han fascinat. 

Exemples en què la pràctica musical a més d’aprendre a cantar i a tocar un instrument i 

gaudir fent música posen l’accent en tot allò que la música pot aportar modestament per 

fer un món més just, més equitatiu i amb persones més felices. En aquest darrer curs – i 

en el marc del Treball de Final de Grau – tres estudiants de la modalitat superior de 

pedagogia hem volgut interessar-nos en aquest àmbit i plantejar un projecte amb una 

realitat concreta, la del barri de Roquetes, al districte de Nou Barris de Barcelona. Ens 

semblava, també, una manera d’aplegar i portar a la pràctica molts dels aprenentatges 

realitzats durant aquests quatre anys al voltant dels diversos camps que comprèn la 

pedagogia (organització, didàctica, etc.) 

 

Amb la idea d’emprendre aquesta aventura vam fer els primers passos de la mà de 

bibliografia i de relats d’experiències en el terreny de la música comunitària i el 

desenvolupament cultural comunitari. Vam contactar de seguida amb el Consorci 

d’Educació de Barcelona que ens va exposar la diversitat de realitats pel que fa als centres 

educatius de la ciutat de Barcelona i els indicadors emprats per mesurar-ho. Ells mateixos, 

a través de les consideracions dels inspectors, van derivar-nos al CEIP Antaviana, un 

centre públic d’educació infantil i primària situat al barri barceloní de Roquetes. El centre, 

immers en una multitud de projectes ben diversos, ens va rebre amb els braços oberts i 

ens ha brindat en tot moment la complicitat per fer que aquest projecte tiri endavant i 

pugui deixar la seva modesta petjada al barri. A partir d’aquí vam iniciar un treball de 

camp basat en les entrevistes a professionals que treballen al centre (tutors, especialistes 

i membres de l’equip directiu), famílies, professionals externs que també hi intervenen 

(EAP i CREDAC), treballadors socials i assistents que centren la seva activitat al barri, 

membres de l’associació de veïns i veïnes de Roquetes, dinamitzadors del barri (Ateneu 

de Nou Barris i Centre Cívic Ton i Guida), etc. Tot plegat amb la voluntat de construir 
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un projecte entre tots i fer partícip del procés de configuració de la proposta amb el màxim 

nombre de persones i des d’àmbits ben diferents. És evident que es tracta d’un projecte 

upside down, en el sentit que no deixa de ser una proposta creada des de la iniciativa i 

necessitat expressada per part de l’administració. Però tot i així, la nostra visió i forma 

d’entendre el seu significat ha estat en tot moment la de voler construir quelcom molt 

original i arrelat al context i als seus habitants, i amb aquesta idea hem intentat actuar en 

tot moment.   

 

Tenint molt present la informació recollida en aquesta fase, hem procedit a concretar 

nombrosos serrells que encara manteníem sense acabar de definir. I finalment vam passar 

a dissenyar una proposta pilot que serviria per avaluar els aspectes del plantejament de la 

intervenció i per retroalimentar-lo i enriquir-lo. La proposta s’ha realitzat amb els dos 

grups de 6è del centre  en horari escolar per tal de comptar amb la presència de tot el grup 

diana. Hem considerat positiu treballar amb dos grups diferents per tal d’experimentar 

amb les diferències causades per la naturalesa de dos grups diferents o per variacions en 

la nostra intervenció. 

 

En el camp professional de la docència, el treball en equip hi té una importància cabdal. 

Lluny de concebre la imatge del/la mestre/a aïllat a la seva aula, creiem que el treball en 

equip enriqueix i multiplica les perspectives i els horitzons de la tasca docent. Per això, 

hem volgut plantejar aquest treball des del treball en equip considerant-lo una oportunitat 

per créixer en aquest camp, aprofitant en tot moment les sinèrgies creades, malgrat el 

temps que això comporta. No hem volgut dividir-nos els apartats i presentar una suma de 

tasques individuals, sinó que cada un dels apartats és fruit de les aportacions col·lectives, 

el diàleg, el debat i el consens.  

 

Després d’aquest preàmbul, presentem una descripció del panorama del sistema educatiu 

actual i de les perspectives i reptes que orienten la seva mirada al futur. Un d’aquests 

reptes, l’equitat i la inclusió social, és el que tractem en el segon punt, el qual finalitzem 

considerant les arts com una eina per transformar la societat i garantir l’equitat i la 

inclusió social. En el tercer dels apartats, entrarem en la descripció dels termes ‘Música 

Comunitària’, ‘Desenvolupament Cultural Comunitari’ i ‘Democratització Cultural’, 

com a eines per a la participació, la creació d’identitat comunitària i l’apoderament social. 

Hi presentarem, també, 5 projectes en aquest àmbit que ens han resultat inspiradors a 
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l’hora de configurar el projecte ‘Baula’. Tot seguit, recollim els resultats de la 

investigació interna i la investigació de camp que han servit per construir una proposta 

específica que respongués a la realitat en la que ens trobem. A continuació, concretem la 

proposta de ‘Baula’ presentant la creativitat com a eix vertebrador i exposant també  

objectius generals que ens fixem, la descripció i avaluació de la prova pilot i aspectes 

metodològics i relacionats amb els recursos que tindrem en compte en la realització del 

projecte el curs vinent. I finalment, presentem les conclusions recollides al voltant de 

l’experiència d’aquest procés de treball col·lectiu, els aprenentatges realitzats i les 

perspectives del futur. 
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1. CONTEXTUALITZACIÓ. DESCRIPCIÓ DE LA SITUACIÓ VIGENT ALS 

CENTRES D’EDUCACIÓ PRIMÀRIA I SECUNDÀRIA 

 

1.1. Descripció del context actual de l’Educació Primària i Secundària a 

Catalunya. 

 

Els informes generals sobre la situació educativa a Catalunya facilitats pels arxius de la 

Generalitat de Catalunya assenyalen que el sistema educatiu català mostra cada cop més 

dificultats per garantir la qualitat i equitat (Ponce, 2008). Les dades mostren altes taxes 

d’escolarització a primària i infantil i un problema greu a l’ESO i etapes postobligatòries 

pel que fa a resultats acadèmics, abandonament escolar i alumnes repetidors. Catalunya 

té un dels nivells d’abandonament escolar prematur més elevat de la Unió Europea i un 

dels nivells de formació de la població jove més baix, disminuint així el percentatge de 

població jove que ha assolit els ensenyaments postobligatoris.  

 

Respecte l’equip de professorat, la composició de les aules i el rol que ha de desenvolupar 

el professorat semblen no estar en sintonia, ja que, sovint, ja que la formació inicial rebuda 

i la manca de formació continuada, dificulta adequar-se als nous requeriments de la 

societat. Tanmateix sembla mancar una clara orientació sobre quin perfil professional es 

desitja i quines estratègies pedagògiques cal que desenvolupin.   

A secundària, el trencament entre la formació de professorat i les demandes dels alumnes 

i el context és més gran.  Per aquesta raó hem volgut recopilar l’aportació d’alguns autors 

que han investigat i parlat sobre el perfil de docent a secundària.   

 

El perfil de docent d’un centre de règim general ha de ser molt obert, exigent i alhora 

especialitzat en la seva disciplina. Tot i la estesa opinió que un professor d’institut és una 

mena d’especialista que ensenya a un nivell molt baix, la necessitat de dominar 

àmpliament la pròpia disciplina és una exigència de la mateixa dinàmica d’ensenyament-

aprenentatge a l’educació secundaria. La realitat a què s’enfronta cada dia un professor a 

la seva l’aula, amb la diversificació d’interessos, d’actituds, de nivells de coneixement 

respecte el contingut propi de l’assignatura, són característiques que demanen tenir un 

domini extens d’allò que vols ensenyar per tal de poder ajustar la metodologia a la realitat 

de l’aula. Tenir un bon domini instrumental, pràctic, teòric, de tots els estils musicals 

possibles permetrà al professor poder apropar-se als alumnes des d’allà on consideri més 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

16 
 

apropiat. En aquest sentit, tenint en compte que en l’educació secundaria la predisposició 

dels alumnes és un dels aspectes que més s’han de gestionar, el coneixement ampli de les 

estratègies didàctiques i psicopedagògiques es converteixen en una competència 

imprescindible. (Zaragozà, 2009) 

 

Per altra banda, continua estan present la dualització entre els sectors públics i privat 

subvencionat, mostrant dos extrems respecte el prestigi social causat per la distribució 

poc equitativa de l’alumnat nouvingut (Ponce, 2008).  A aquestes evidències declarades 

per la mateixa Generalitat cal afegir que en el transcurs dels últims anys, ha augmentat el 

nombre de societats desintegrades amb alts índex d’exclusió social, segmentació espaial, 

fragmentació cultural i desigualtats cada cop més diverses i intensificades. Es tracta de 

sectors de població que cada vegada veuen més minvades les possibilitats d’entrada i 

permanència en el sistema educatiu al veure incrementar les desigualtats d’accés per la 

zona geogràfica en què estan ubicats, les famílies residents que hi conviuen i pel fet de 

comptar amb un alt percentatge de repetició i abandonament escolar, justificats tant per 

la qualitat de l’oferta educativa com per la pròpia insatisfacció de les necessitats bàsiques 

dels estudiants. 

 

Davant aquesta problemàtica, el sistema educatiu ha d’esdevenir l’òrgan responsable de 

mimetitzar, encarar i elaborar propostes de canvi per a buscar solucions per reduir la 

desigualtat social i educativa vigent i avançar cap a societats més justes, equitatives i 

democràtiques.  

 

1.2. Sistema educatiu. Responsabilitat i acció social 

 

En primer lloc, per perfilar la direcció que ha de prendre el sistema educatiu davant la 

realitat descrita, ens és necessari conèixer què entenem per educació ja que aquesta 

definició és fonamental a l’hora de prendre decisions al respecte, tant a nivell personal 

com institucional. L’educació l’entenem com un binomi d’actuacions: l’accés al 

coneixement i una formació integral de la persona, de valors, actituds, capacitats i 

coneixements. 

 

El sistema educatiu actual es troba amb múltiples factors que intensifiquen la diversitat i 

variabilitat d’alumnat accentuant moltes vegades la diferència com a adjectiu pejoratiu i 
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restrictiu, propiciant, així, l’exclusió. Aquests factors o característiques intrínseques que 

identifiquem en els alumnes que omplen les nostres aules són, per exemple, la cultura, 

ètnia, edat, gènere, llengua, classe social, discapacitat i regió d’origen (contemplant la 

migració en nombrosos casos).  

 

Davant d’aquesta diversitat, el sistema educatiu ha d’emprar recursos i estratègies 

específiques i dissenyades per a propòsits integradors i inclusius per evitar que la 

tendència exclusiva guanyi terreny a les escoles. Nombrosos estudis han confirmat una 

tradicional tendència a l’exclusió per mitjà de conductes inadequades que accentuaven 

aquest rebuig: accés desigual a l’educació prenent com a llindar els mèrits desvinculats 

de l’esforç abocat, ensenyança de contingut excloent de les cultures dels estudiants 

nouvinguts, enfocaments unilaterals i verticals, tendència en profunditzar en els factors 

d’exclusió, desigual participació en les decisions educatives, entre altres accions. 

 

Respecte a aquesta panoràmica, el mestre Manuel Moreno Castañeda (2011) va oferir la 

següent descripció detallada del sistema educatiu actual: 

 

 El fet que l’educació sigui un dret social, jurídicament establert, no garanteix que 

sigui així a la pràctica. En una política social inclusiva, l’educació institucional 

ha de comportar-se com un mitjà per accedir i construir coneixements que siguin 

una guia per aconseguir una millor qualitat de vida. És necessari, aleshores, que 

els processos educatius ajudin a superar les desigualtats entre privilegiats i 

exclosos. Educació per a la dominació o per a l’alliberació. 

 

L’horitzó de l’educació és el d’esdevenir una via d’alliberació, un canal de mobilitat 

social i un instrument per defugir de la condició de vida imposada, sovint, restrictiva. Ara 

bé, per assolir aquest propòsit cal vèncer la por a pensar, construir i lluitar per construir 

noves propostes educatives fruit d’un qüestionament previ del sistema escolar propi.   

 

En definitiva, es tracta de realitzar una profunda anàlisi dels procediments educatius, 

donar sentit a aquestes dades i transformar-les per tal que ajudin a construir un nou 

sistema que permeti donar lloc a unes condicions de vida més favorables; transformar la 

informació en coneixement per a permetre una convivència millor on es puguin 
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desenvolupar les competències personals i professionals i propiciar millors ambients per 

al procés d’ensenyament-aprenentatge.  

 

Paral·lelament, aquesta anàlisi exhaustiva de les condicions que trobem en l’aplicació 

educativa actual, permetrà obtenir informes sobre la qualitat de l’educació i com arriba 

aquesta als estudiants, evidenciant el percentatge d’aquells qui en són privilegiats i dels 

qui en són exclosos.  

 

 Una anàlisi propera mostra que mentre s’han assolit totes les metes quantitatives, 

els temes respecte la qualitat de l’educació gairebé no s’han tocat. Això significa 

que la població escolar ha estat concentrada en les escoles, no totes equipades 

per ensenyar a aquesta població, ocultant així el vergonyós problema dels nens 

sense escola darrere les parets d’una escola.(Martin, 1998) 

 

La direcció educativa ha de situar l’estudiant o subjecte com a protagonista i principal 

focus d’atenció.  Cap a aquesta direcció es va posicionar Touraine (1998) en establir com 

a primordial la reconstrucció del subjecte cap a un perfil de persona capaç de participar 

en un món globalitzat en un context on l’educació prioritzi una major capacitat de gestió 

i d’autonomia dels propis participants, individus i comunitats d’aprenentatge. Seguint 

aquesta mateixa línea, De las Heras i Molina afirmava: 

 

 Si una escola prengués consciència de la necessitat d’abandonar l’hàbit de 

centrar-se en els programes d’estudi i volgués arribar a ser una escola per 

aprendre, aquesta presa de consciència seria una innovació educativa; implicaria 

adonar-se de la submissió a la que estava sotmesa i al “ser” al qual està cridada 

a ser. 

 

Tanmateix, no només les infraestructures i la política educativa és la causant de 

l’increment i potenciació dels factors d’exclusió a les escoles del país. Els problemes 

culturals n’esdevenen un dels principals promotors ja que traven i entorpeixen els canvis 

estructurals que anhelem en el sistema escolar.  

 

 El projecte d’educació per a tots no només s’enfronta a obstacles econòmics, 

hegemònics i sistèmics. També s’enfronta a prejudicis molt difícils de vèncer que 
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es combinen amb sòlides creences i amb interessos i temors personals i 

col·lectius. Com diria Ortega i Gasset, no arribem a veure que nosaltres tenim 

idees mentre les creences ens tenen a nosaltres. I “les creences estan abans que 

ens ocupem de pensar”. (González, 1998) 

 

1.3. Perspectiva educativa. Propostes i plantejament de canvi 

 

Sota aquesta perspectiva del sistema educatiu, ens hem de plantejar una educació que 

ofereixi una àmplia cobertura i qualitat a tot perfil d’estudiant, millorant conseqüentment 

les seves condicions de vida i de convivència, i fent coincidir les propostes educatives i 

serveis amb les expectatives dels destinataris. 

 

Fent un recull de les diferents reflexions i estudis realitzats entorn de les propostes de 

millora per una educació futura, destaquem les següents accions en pro d’una educació 

alternativa que garanteixi els drets d’igualtat i equitat social i educativa i una millora 

considerable de la qualitat i funcionalitat de l’ensenyament ofert:    

-! Impulsar models educatius centrats en les persones, la seva manera de ser i les seves 

aspiracions de formació. 

-! Propiciar una participació lliure i autèntica de la societat civil en la presa de decisions 

educatives. Això implica renovar la manera de relacionar-se amb la societat. 

-! Passar de les polítiques exclusives a les inclusives. 

-! Plantejar les institucions educatives com estructures acadèmiques que facilitin l’accés 

a serveis educatius de qualitat. 

-! Reivindicar i abraçar diferents temps, espais, maneres d’aprendre, cultures i 

aprenentatges. 

-! Atendre preferentment els qui no tenen accés als serveis educatius. Política 

compensatòria. Serveis educatius equitatius: igualtat d’oportunitats educatives per a 

tots. 

-! Federalisme educatiu: educació nacional que sorgeix i nodreix les necessitats i 

propostes de cada regió i grup social. 
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-! Atendre la diversitat social i les diferències personals deixant enrere un criteri 

homogeneïtzador. 

-! Concebre l’educació com a procés individual i social de recreació cultural, no com a 

imposició autoritària ideològica. 

-! Generar, socialitzar, aplicar i recrear el coneixement com a procés integral i 

permanent. 

-! Capgirar els factors d’exclusió mitjançant polítiques inclusives per tal que:  

1)! Tothom tingui la possibilitat d’escalar en la piràmide d’escolaritat. 

2)! S’incloguin les aportacions culturals dels estudiants. 

3)! S’ofereixi un enfocament horitzontal, interactiu i participatiu. 

4)! Incrementi la participació social en tots els nivells educatius. 
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2. EQUITAT I INCLUSIÓ SOCIAL. EL REPTE DEL SISTEMA EDUCATIU 

ACTUAL 

 

2.1. Inclusió. Definició i plantejament social 

 

Respecte les propostes anteriors, ens agradaria focalitzar la nostra atenció al terme 

Inclusió i a la necessitat expressada d’establir escoles inclusives com a eina potent per a 

l’atenció de la diversitat i la propiciació d’un entorn ric i de qualitat per a tot tipus de 

perfil estudiantil.  

 

En primer lloc ens cal saber què entenem per Inclusió. Per fer-ho, ens hem de derivar al 

terme incloure el qual suposa encabir alguna cosa o algú dins d’un espai o circumstància 

específica. Usualment, aquest terme s’utilitza en relació a altres situacions socials en les 

quals s’inclou o es deixa fora de certs beneficis socials o grups socials específics. La 

inclusió, entesa des d’un punt de vista social, doncs, tracta l’acció que realitza un grup de 

persones per possibilitar que grans sectors de la societat en desavantatge social no restin 

marginades de certs beneficis o privilegis per la seva condició i característiques 

originàries, fet que sovint les condueix a entrar en espirals de violència, delinqüència, 

exclusió, rebuig, etc.  

 

Així doncs, la inclusió social significa integrar a la vida comunitària tots els membres 

d’una societat, independentment del seu origen, activitat, condició socioeconòmica o 

pensament. 

 

Ubicant-nos especialment en el context educatiu que estem tractant en profunditat, la 

Inclusió va un pas més enllà que la Integració fent front a l’alt índex d’exclusió i 

discriminació, a les desigualtats educatives dins el mateix sistema educatiu, i a possibilitar 

a tots els estudiants participar de ple en la vida i treball dins de la comunitat. 

 

Cal remarcar el fet que Inclusió i Integració no són sinònims. Integració fa referència a 

les necessitats educatives especials i al dret d’aquestes persones que les pateixen d’accedir 

a escoles regulars, una visió individualista centrant-se en les seves dificultats 

d’aprenentatge i buscant l’homogeneïtat. En canvi, Inclusió exigeix un impuls per 

avançar cap a l’educació per a tothom, l’accés a una educació de qualitat, dirigint l’atenció 
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en especial a aquells amb risc de ser exclosos. Per aquest motiu, el seu objectiu implica 

una anàlisi i canvi més profunds en pretendre transformar la cultura, l’organització i les 

pràctiques educatives per atendre la diversitat i eliminar la discriminació, emprant en tot 

moment una visió de conjunt (influència de l’entorn educatiu, familiar i social) basada en 

l’heterogeneïtat (valoració positiva de la diferència). 

 

Per la UNESCO, la inclusió cal entendre-la diferenciant-la en quatre varietats: 

1) Com a ubicació. Se centra en estudiants amb discapacitat i necessitats educatives 

especials, intentant garantir el seu accés a classes regulars on rebin serveis i ajuda 

complementaris (no segregació). 

2) Com a educació per a tots. No es basa exclusivament en els que pateixen discapacitat 

sinó en el principi que cada nen  té característiques, capacitats i necessitats 

d’aprenentatge diferents, idea que implica que els centres hagin de comptar amb un 

disseny i preparació específics. 

3) Com a participació. Es defineix l’alumne com a integrant de l’escola i de les activitats 

que hi realitza. 

4) Com a raó social. Aquesta té la potencialitat de transformar les comunitats permetent 

l’accés al coneixement, a l’aprenentatge de tècniques i al desenvolupament d’habilitats i 

confiança.  

 

La Inclusió esdevé un mitjà per “aprendre a ser” construint una identitat pròpia, 

potenciant l’autonomia, l’esperit crític i la responsabilitat, i construint un projecte propi 

de vida que caldrà encabir en una societat determinada, fet pel qual la inclusió esdevé 

també un instrument per aprendre a viure junts comprenent i valorant l’altre, les seves 

maneres de fer i de ser, i propiciant la interdependència, el pluralisme i les relacions 

democràtiques.  

 

Ara bé, la infraestructura per la qual la Inclusió pot ser entesa i treballada per assolir 

aquesta sèrie d’objectius esmenats és l’escola. 

 

 

 

 

2.2 Escola inclusiva: Descripció i mesures d’acció 
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L’escola inclusiva és aquella en la qual tot perfil d’alumnat hi pertany, és acceptat i 

recolzat pels companys i membres de la comunitat escolar en l’anhel per obtenir una 

resposta a les seves necessitats educatives i, en definitiva, per una educació de qualitat en 

el marc d’una societat democràtica i igualitària que prioritzi el màxim desenvolupament 

de les capacitats i intel·ligències múltiples de la persona. (Gardner, 1983) 

 

Ara bé, el sistema inclusiu exigeix un compromís per a la creació d’una societat més justa 

i un sistema educatiu més equitatiu. Alhora, però, requereix un canvi en les pràctiques 

educatives que modifica el concepte que tradicionalment s’ha tingut d’educació. 

 L’educació en aquest context és un concepte ampli que busca possibilitar que tots 

els alumnes adquireixin coneixements i desenvolupin habilitats, actituds i hàbits 

que contribueixin al seu benestar mental i social [..]. L’educació es defineix com 

el creixement d’un individu al passar d’un estat de dependència relativa a un de 

relativa independència mental, física, emocional i social. (UNESCO, EFA) 

 

D’acord amb aquesta definició, doncs, es treballa per a una major equitat oferint igualtat 

d’oportunitats, la creació d’un context amb condicions que permetin un tractament 

específic i adequat a les necessitats individuals. És a dir, l’escola inclusiva adapta 

l’ensenyança a la diversitat de necessitats educatives que vénen donades per les 

idiosincràsies individuals (diferents graus de motivació, interessos..., propiciant la creació 

de programes diferenciats que puguin atendre tothom.  Es tracta de programes de 

discriminació positiva en què s’afavoreix l’accés i permanència d’alumnes en situació de 

vulnerabilitat fent créixer les seves competències per  poder-se inserir a la societat actual 

de coneixement i en un futur optar a llocs de treball dignes.  

 

 Tots els nens i joves del món, amb les seves fortaleses i debilitats individuals, amb 

les seves esperances i expectatives, tenen el dret a l’educació. No són els sistemes 

educatius els qui tenen dret a cert tipus de nens/es. És per això que és el sistema 

educatiu d’un país el que ha d’ajustar-se per satisfer les necessitats de tots els 

nens i joves. (UNESCO, 2010) 
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Per la UNESCO, l’educació inclusiva és una aproximació al desenvolupament personal 

que parteix de la recerca i atenció de les necessitats d’aprenentatge de tots els nens, joves 

i adults amb especial èmfasi a aquells que són vulnerables a la marginació i exclusió. 

 

 L’educació integradora s’ocupa d’aportar respostes pertinents a tota la gama de 

necessitats educatives en contextos pedagògics escolars i extraescolars. Lluny de 

ser un tema marginal sobre com es pot integrar alguns alumnes en el corrent 

educativa principal, és un mètode en el qual es dóna resposta a la diversitat dels 

alumnes. (UNESCO, 2010) 

 

Així mateix, l’educació inclusiva centra la seva total atenció en l’individu buscant com 

apropar-se a ell i potenciar en aquest el seu major desenvolupament possible superant les 

diferències socioeconòmiques, culturals i de gènere. Per aquest motiu, aquesta es recolza 

en la convicció que qualsevol infant pot aprendre quan: 

1)!  Se li atorguen les oportunitats d’aprenentatge apropiades i si es planifica 

l’aprenentatge individualitzat (aplicació de plans de formació personal). 

2)! Es creen equips de recolzament. 

3)! S’estimulen les capacitats i responsabilitats socials entre els estudiants. 

4)! S’avalua el rendiment de forma continuada i el procés dut a terme. 

5)! Es treballa en col·laboració amb les famílies i altres membres de la 

comunitat. 

6)! S’acull una responsabilitat per la gestió. 

 

Aquests procediments impliquen un profund reajustament de l’acció dels centres, una 

anàlisi interna crítica que permeti millorar l’aprenentatge i participació de tots, tant en 

experiències compartides com en processos democràtics de presa de decisions. 

 

Per tal d’iniciar la transformació de l’escola cap a un sistema inclusiu i equitatiu ens cal 

revisar i modificar la pràctica i pensament dels agents que participen en el procés 

d’ensenyament - aprenentatge dels estudiants.  

 

En primer lloc, cal actuar sobre el subjecte entenent-lo com a ésser individual i amb un 

paper diferenciat dins la comunitat educativa; es reconeix el valor de cada persona 

reconeixent-la com a individu únic, respectant i valorant les seves diferències.  
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Adoptant aquesta visió, s’emfatitzarà en l’aprenentatge individual i diferenciat de tot 

estudiant emprant estratègies d’ensenyança efectives i missatges diferenciats per 

aconseguir donar resposta a les necessitats de tots els alumnes i acomodar estils 

d’aprenentatge.  Serà un cop haguem realitzat una anàlisi i avaluació prèvia 

individualitzada per obtenir aquest ventall de recursos personalitzats quan podrem instruir 

als mateixos alumnes per a recolzar i acompanyar als seus companys amb diferents 

discapacitats; la responsabilitat d’adaptació i inclusió esdevindrà compartida. En 

definitiva, es tracta d’adoptar un model de col·laboració on tots participen en la recerca 

de solucions, acollint a famílies i altres membres com a socis iguals i essencials 

(plantejament que implica un diàleg continu i presa de decisions consensuades). 

 

La visió inclusiva, doncs, emfatitza la necessitat d’educar els estudiants amb discapacitat 

a l’escola regular de la seva localitat, en classes amb companys de la seva edat. És en 

aquest context on se’ls proveeix de suport i instruccions per a les seves fortaleses i 

necessitats esdevenint la seva inclusió i desenvolupament una responsabilitat compartida 

tal i com hem justificat anteriorment.  

És aquest punt el que difereix en major mesura respecte l’educació tradicional la qual es 

dedicava a avaluar la capacitat, fer-ne un diagnòstic, realitzar les conseqüents 

prescripcions i establir una ubicació. L’escola inclusiva, en canvi, considera l’aula regular 

el lloc per dur a terme el procés educatiu on els docents en són responsables però compten 

amb suport extern, i dels seu propi grup d’estudiants, per respondre a tots els alumnes. 

Ara bé, per a poder realitzar aquest diagnòstic i respondre a la immensa responsabilitat 

que s’atorga als mestres, l’escola inclusiva ha d’instaurar també nuclis de formació sobre 

els processos educatius, els processos psicològics bàsics, les bases socials i culturals que 

influeixen en el procés d’aprenentatge i formació d’aspectes específics per abordar les 

diferències i dificultats d’aprenentatge (Coll, 1996).  

Tanmateix, paral·lelament a la formació del docent i la direcció educativa de la seva 

pràctica a l’aula, és necessari també modificar en ells el tractament del contingut i la seva 

exposició a l’aula.  

 

 Si els alumnes no perceben la pertinença del contingut en relació amb ells 

mateixos i el seu context, es desmotivaran i l’aprenentatge es ressentirà en la 

pràctica.(UNESCO, 2005) 
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Cal trobar l’equilibri entre els èxits d’aprenentatge, la participació i socialització.  

 

En conclusió, per instaurar una escola seguint la perspectiva inclusiva, és necessari iniciar 

el procés per una planificació de la ruta a seguir valorant el ventall de diversitat amb què 

es compti a l’escola.  Aleshores, per a respondre aquestes necessitats de distinció 

educativa, s’haurà de formar als mestres, exigint en ells la major competència 

professional, oferint-los un ventall d’estratègies i tècniques que facin viable l’accés físic 

i psíquic dels estudiants incloent a aquells amb discapacitats (establir un model equitatiu 

basat en la justícia social, drets humans i qualitat de l’educació). Alhora es requerirà 

d’aquest equip docent un compromís i sensibilització que intensifiqui en ells i en la 

comunitat educativa la presa de consciència sobre el tema de les discapacitats comprenent 

el potencial de canvi. Tanmateix caldrà crear centres de recursos comunitaris que 

incloguin diferents perfils de professionals amb funcions complementàries.  

D’aquesta manera, aprenent a valorar i respectar les diferències com a una oportunitat per 

al desenvolupament personal i social i com a mitjà per a enriquir els processos educatius, 

avançarem cap a una educació per tots, amb tots i per cada un. 

 

 La tasca principal de la inclusió és l’augment dels aprenentatges i de la 

participació dels estudiants i la minimització de les barreres per al seu 

aprenentatge i participació. (Peters, 2013) 

 

2.3. Art i educació: una eina d’aprenentatge pel desenvolupament integral  

 

Com hem analitzat amb anterioritat, en l’actualitat tant l’escola com la societat està 

travessant una època de canvis marcada pels corrents migratoris i la crisi econòmica 

general que presenten la necessitat d’establir un sistema educatiu que permeti el 

desenvolupament integral de l’alumnat per part de l’escola com a substitut o 

complementari de l’àmbit social familiar, en molts casos precari i deficient. És per motiu 

d’aquesta necessitat que ens plantegem el desenvolupament de noves estratègies que 

permetin una millor conjunció d’aquestes accions emprant les arts com a vehicle i eina 

d’acció i enllaç. En definitiva, es tracta de definir noves dinàmiques d’acció que actuïn 

per a l’educació intercultural i inclusiva, l’art com a estratègia d’inclusió social i escolar.  
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A l’hora de plantejar-nos la forma que adoptarien aquestes estratègies a desenvolupar 

vàrem coincidir en escollir les arts com l’estratègia inclusiva més òptima i rica per assolir 

els nostres objectius pedagògics pels múltiples beneficis i alternatives que d’aquestes se’n 

deriven. 

 

Som conscients que l’Art, i en especial el nostre camp com és la música, pot aparentar en 

moltes ocasions ser caòtic i desordenat a causa de la constant evolució i transformació 

dels seus processos, en canvi continu per adaptar-se a les necessitats i característiques de 

la societat o col·lectiu en la que es desenvolupa. Per donar-ne una visió més objectiva i 

propera als nostres interessos, ens caldria descriure què és art i quina funció realitza.  

 

Al llarg dels anys la concepció d’art ha patit un canvi notable. En el passat no es 

considerava que els artistes expressessin amb aquest els seus anhels o necessitats 

espirituals o emocionals sinó que es considerava artista exclusivament a aquell qui 

posseïa unes capacitats manuals tècniques qualificades per les quals se’l contractava per 

a un treball puntual. Tanmateix, avui en dia aquesta concepció ha canviat ja que en el 

producte artístic es valoren també altres característiques o condicions com són l’estètica, 

funcionalitat, significat i idea. Per tant, l’art s’ha convertit en una forma d’expressió que 

busca en l’espectador una reacció, un sentiment o emoció amb el qui connectar i 

compartir un mateix valor, protesta o concepció de la realitat econòmica, social, política 

i social que pugui estar-nos reflectint l’artista a través de l’obra. 

 

Enllaçant-ho amb l’anterior idea de la multifuncionalitat de les arts en el camp de 

l’educació, les arts ens aporten una riquesa molt més àmplia en contrast amb altres models 

o estratègies inclusives. Entre aquesta podem establir els següents beneficis que aquestes 

aporten a nivell personal i col·lectiu, motius que ens han empès a emprar les arts (la 

música, en concret) com a mitjà d’inclusió i renaixença emocional en el nostre projecte: 

1)! Exerceix una funció terapèutica connectant amb el món emocional de 

l’individu que les practica. 

2)! Exercita i entrena la nostra percepció de la realitat. 

3)! Aquesta visió panoràmica, intrínseca i extrínseca, permet alhora la reflexió 

i crítica d’aquest context en què es viu, influenciant paral·lelament a nivell 

polític i social. 
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4)! Esdevé un vehicle transmissor de sensacions i emocions amb una intensitat 

i transcendència elevades. 

5)! Permet un lligam, comunicació i identificació amb persones de tot perfil i 

característiques. 

6)! Consisteix un motor per al creixement i coneixença personal. 

 

Especificant amb major detall el paper de l’art a l’escola, cal situar com a prioritat la 

funció escolar la qual tracta de facilitar aquelles eines i estratègies als alumnes per a què 

puguin analitzar i ser crítics amb el món en què es troben immersos i alhora pensar per a 

una posterior actuació amb objectiu de canvi; configurar un pensament crític que els 

permeti escollir conscientment els valors que ofereix el món més adequats per a la seva 

concepció de vida i justícia social. 

 

En temps passats l’ensenyança de valors era més senzilla ja que només una minoria tenien 

accés a l’educació, fet que propiciava uns grups més homogenis a part de no considerar 

entre ells necessitats específiques. Tanmateix en les societats plurals actuals és necessari 

tenir en compte cadascuna de les cultures amb què ens trobem per tal de conviure i 

extreure el millor d’aquesta heterogeneïtat ja que aquesta enriqueix a l’ésser humà. 

 

La música, entenent-la com a art, permet respectar aquesta diferència i alhora establir un 

nexe d’unió comú per a tot el grup que els aporti un sentiment de cohesió i pertinença a 

un col·lectiu.  

 

I la pregunta que ens sorgeix és: i aquests canvis no serien possibles sense l’art?  És cert 

que alguns dels impactes abans esmentats podrien ser perfectament assolits a través 

d’altres activitats col·lectives com per exemple l’esport.  La simple convivència i el 

compartir certes experiències genera aprenentatges i motiva més respecte i comprensió 

de l’altra.   

 

Però el llenguatge artístic va una mica més enllà i és que quan parlem de creativitat tothom 

esdevé capaç i interessant; desapareixen les desigualtats.  Gràcies a això, els projectes 

artístics involucren a tothom i generen un compromís d’una qualitat diferent a la que 

podrien generar altres tipus de treballs comunitaris.  Tal com deia Matarasso, l’impacte 

social més gran de la participació en les arts neix de l’habilitat d’ajudar a les persones a 
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pensar de forma crítica i qüestionar les pròpies experiències i les dels altres, no a partir 

d’una discussió sinó amb totes les ganes, el perill, la màgia, el color, el simbolisme, el 

sentiment, la metàfora i la creativitat que només l’art ofereix.  És en l’acte de la creativitat 

on hi ha precisament el compromís, i és a través de compartir la creativitat que sorgeix la 

comprensió i la inclusió social.  (Matarasso, 1997) 
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3. LA PARTICIPACIÓ SOCIAL I LES DINÀMIQUES COMUNITÀRIES 

 

3.1. Antecedents del treball socioeducatiu i comunitari en l’àmbit artístic 

 

Quan parlem d’un projecte de música i comunitat és necessari establir un marc a partir 

del qual justificar i explicar millor el perquè d’aquest tipus d’accions i no d’unes altres.   

Música i comunitat són dos termes que ens remeten a la idea de l’art i societat, un binomi 

que des de fa dècades ens ha portat a fer servir conceptes com Treball comunitari, 

Participació comunitària, desenvolupament comunitari, Desenvolupament cultural 

comunitari (DCC), entre d’altres.  Aquest últim, el Desenvolupament Cultural 

Comunitari, serà precisament el que agafarem nosaltres com a referència ja que especifica 

una transformació social feta a partir de la cultura i per tant, la que agafa les arts com a 

element mediador del desenvolupament de la comunitat.   Anem però una mica endarrere 

i veiem d’on prové aquest terme.  

  

Després de la Segona Guerra Mundial i com una primera acció basada en la llavors recent 

Declaració dels Drets Humans (1948), sorgeixen l’animació sociocultural i el treball 

comunitari com una forma de transformació social per pal·liar les problemàtiques de les 

poblacions i comunitats llavors anomenades “del tercer món”.  Aviat va ser una eina molt 

utilitzada en els països llatinoamericans, però a Espanya no passa a ser recurrent fins la 

dècada dels 80 i amb els primers ajuntaments democràtics.  Segons Xavier Úcar (2002), 

el terme animació sociocultural es va utilitzar per primera vegada a França l’any 1945 en 

un document del Ministeri francès d’Educació Nacional i feia referència als agents socials 

i hereus de l’educació popular que desenvolupaven accions socioeducatives amb persones 

i grups del seu propi territori.  A Espanya, diu, no es va utilitzar fins l’any 1959:  

 

En general se puede afirmar que la animación sociocultural ha estado muy 

presente en la realidad comunitaria de nuestro país. Primero, como una estrategia 

de lucha contra los efectos sociales generados por una situación de falta de 

libertades en comunidades y territorios de nuestra geografía. Y, segundo, más 

propiamente, como una herramienta de intervención socioeducativa vehiculada y 

autorizada por los recién estrenados ayuntamientos democráticos para estimular 

la dinamización y la creación de tejido social en los barrios. (Úcar, 2002,1) 
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Basant-nos en l’anàlisi exhaustiu que fa Úcar en el seu llibre, podríem parlar de 3 etapes 

en l’evolució del treball comunitari i sociocultural a Espanya.  Primerament a la dècada 

dels 60 i 70, arriben a l’Estat múltiples influències teòrico-pràctiques que poc a poc van 

anar conformant el que seria l’animació sociocultural.  Dins d’aquestes tendències 

trobaríem: 

 

!!  El corrent culturalista dels països francòfons, que es caracteritzaven per entendre 

la cultura com el motor pel desenvolupament comunitari (Malraux, Moulinier, 

Besnard, Simonot, Poujol). 

!! La corrent del treball social dels països llatinoamericans que entenien l’animació 

sociocultural com un mètode per desenvolupar el treball comunitari. 

!! La corrent de l’Educació popular i d’adults, també dels països llatinoamericans, 

que era liderada per les idees de Paolo Freire que parlava d’una pràctica 

sociocultural que busqués processos d’emancipació i autodeterminació en les 

persones, grups i territoris on es produïssin.   

!! La corrent dels països anglosaxons, que entenia el desenvolupament comunitari 

com l’alternativa a les tendències dels contextos francòfons (Marco Marchioni 

n’ha estat l’exemple més representatiu a Espanya).   

!! La corrent de l’educació popular de finals del segle XIX a Espanya que perseguia 

una democratització de la cultura (ateneus obrers, universitats populars). Per 

exemplificar aquesta corrent podríem parlar també dels Cors Clavé, nascudes a 

mitjans del segle XIX amb l’objectiu d’apropar la música i la cultura catalana a 

una classe treballadora a qui, en aquella època, se li’n negava l’accés, portant una 

vida que es reduïa a treballar moltes hores en dures condicions i sense oportunitat 

de gaudir d’activitats extralaborals de cap mena, ni oci, ni sanitat, ni educació.  

Les federacions de Cors Clavé van tenir un paper fonamental a Catalunya, abans 

i després de la Guerra Civil.  

 

!! Un creixement molt gran de l’Educació en el temps lliure i la pedagogia de l’oci, 

que a Catalunya va esdevenir un moviment molt potent en l’àmbit de la infància 

i la joventut.   
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Durant la segona època, al llarg del la dècada dels 80, podem parlar d’una etapa 

d’esplendor en què l’animació socioeducativa es consolida i es diferencia d’altres tipus 

de pràctica com la de la gestió cultural o la de l’educació en el lleure.   

 

Finalment, a la tercera època, en els anys 90, podem parlar d’una etapa de 

professionalització i per tant, també d’una normalització de l’acció sociocultural com a 

estratègia per a la intervenció socioeducativa.  

 

Com a conclusió, si fem un paral·lelisme entre les diferents tendències teòrico-pràctiques 

incloent aquí la línia que s’ha anat adoptant a Espanya al llarg del segle XIX i XX, ja 

sigui des del camp  educatiu, des del camp del treball social o des del camp sociològic-

polític, hem de dir que totes han perseguit de manera clara un apoderament – 

empowerment – de persones, grups i comunitats dins d’un territori.    

 

Aquest és precisament un dels objectius més importants i actuals que avui dia es 

persegueixen a través dels múltiples projectes de participació i implicació a través de les 

arts.   

 

 

3.2. La Música Comunitària i Desenvolupament Cultural Comunitari 

 

Música Comunitària (o Community Music, tal com s’ha anomenat als països anglosaxons 

d’on prové el terme) és un concepte clarament actual, molt utilitzat durant els últims anys 

per denominar totes aquelles practiques musicals que d’alguna manera recuperen una 

forma més ancestral d’aprendre música: en grups més o menys heterogenis, on s’aprèn a 

partir de la pràctica i es crea conjuntament, donant a tothom la possibilitat de participar 

sigui quin sigui el seu punt de partida.   Es tracta doncs d’una forma de fer basada en el 

respecte per l’altra i una visió de conjunt a l’hora de construir resultats comuns a partir 

de les individualitats.    

 

En aquest sentit, la Música Comunitària (CM) és molt emprada en contextos de 

desigualtat i exclusió social on es treballa a partir de projectes de participació artística.  

En els últims anys, però, ha arribat amb molta força a Catalunya, un enfocament diferent 

de la CM que pretén emfatitzar més en el caràcter desenvolupador derivat, en més o 
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menys mesura, de les pràctiques de Música Comunitària, és a dir, el valor més socio-

educatiu.  Ens referim al concepte de Desenvolupament Cultural Comunitari, que pretén 

donar més força a l’objectiu de l’apoderament de les persones a partir de la participació 

en projectes culturals comunitaris.  Entre les dues idees, doncs, sorgeix una diferència 

important que cal tenir en compte i que descriurem amb deteniment.  Però anem a pams. 

Segons K.K. Veblen (2007), la Música Comunitària, en la seva multiplicitat de pràctiques 

i contextos, es podria descriure en relació a cinc qüestions:  

 

1.! El tipus de música i tipus de creació musical que s’utilitza.  El fet central en CM 

és fer música d’una forma activa:  incloent l’execució musical, la creació i la 

improvisació.  Tot tipus de músiques i gèneres tenen cabuda en aquest tipus de 

projectes i poden donar-se en situacions de celebracions, de cerimònies, de joc, 

situacions educatives, situacions d’apoderament social... 

 

2.! Les intencions dels que lideren i els que participen en el projecte.  Aquest tipus de 

projectes, en acord a la filosofia del DCC, es caracteritzen per generar un tipus 

d’aprenentatge de vida (lifelong learnings) que seran útils per la persona en altres 

situacions professionals i personals de la seva vida.  De totes maneres, veiem que 

el tipus de col·lectius que s’aprofiten d’aquestes estratègies és molt més ampli que 

aquells descrits en el marc del DCC: 

a.! Escoles i universitats amb l’objectiu de donar oportunitats a estudiants 

amb talent específic per la matèria, per exemple.  

b.! Projectes que utilitzen la música o les arts com a teràpia o com a estratègia 

per aconseguir millores en hospitals, centres de menors, presons o 

institucions que treballen amb col·lectius amb risc d’exclusió social. 

c.! Projectes que busquen donar una oportunitat a persones individuals 

d’explorar la pròpia creativitat a través de l’educació musical comunitària.   

 

3.! Les característiques dels participants.  En aquest punt la CM parla de persones de 

diferents edats, cultures, nivells socioeconòmics, idees polítiques, creences 

religioses, etc.  Els programes de CM poden anar dirigits, d’una banda, a persones 

que pateixen algun tipus de marginació o desigualtat, i d’altra banda, a persones 

que participen en els programes com a estudiants, clients o discents i per tant es 
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pot tractar de programes amb una finalitat purament d’aprenentatge musical com 

a disciplina i contingut.   

4.! Les interaccions entre ensenyament-aprenentatge, el coneixement i les estratègies.   

En aquest aspecte es manté una clara relació amb la filosofia del DCC ja que tots 

dos es caracteritzen per una metodologia centrada en el treball comunitari i per 

tant els rols entre professional i aprenent, entre docent i discent queden 

automàticament supeditats a la participació i a la consecució d’uns objectius 

socials compartits.  En CM els participants prenen part sovint fins al punt 

d’assumir la completa responsabilitat del procés, del seu propi aprenentatge.  Es 

tractaria, d’una mena d’aprenentatge cooperatiu.   

 

5.! La interacció entre els contextos educatius-socials-cuturals formals i informals. 

En aquest punt es debat el concepte “comunitat” i es diu que actualment es pot fer 

servir aquest nom per donar classificar un grup de persones que comparteixen un 

territori, o una cultura, o un interès artístic, o pot tractar-se d’una comunitat virtual 

o imaginada (tenint en compte les possibilitats generades a partir de les noves 

tecnologies que formen part de la vida diària de les persones). 

 

 

Veiem doncs, que la música comunitària no només és una estratègia utilitzada en 

contextos que busquen una transformació social sinó que és entesa també com una 

estratègia pedagògica que recupera una forma d’aprendre i ensenyar més humana en el 

camp de les arts, com és el fet de crear conjuntament, prendre responsabilitat en el procés 

de creació d’un producte final que persegueix un resultat més estètic o més 

d’apoderament social  En tots dos casos, tant en CM  com en DCC, parlaríem d’un 

aprenentatge de vida derivat del tipus de procés experimentat, però la diferència recauria 

en el fet que allò que el DCC busca com a finalitat vertebradora de la seva existència 

(parlem de la transformació social), en molts programes de CM aquesta és només una 

conseqüència del procés i no un objectiu planificat.   

 

El nostre, doncs, ha de ser necessàriament un projecte de participació artística que tingui 

per objectiu els lifelong learnings; els aprenentatges de vida, de valors socials i culturals 

que permetin als participants construir un criteri a partir de la pràctica i sentir-se més 

capaços en la seva relació i desenvolupament personal dins la societat.   
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3.3. L’elecció del DCC: l’apoderament social a través de la implicació artística 

 

En aquest punt, el camp del Desenvolupament Cultural Comunitari en el que ens agafem 

per desenvolupar el projecte que ens ocupa, ens apareix com un hereu de diferents teories 

i tendències del desenvolupament comunitari i afegeix el valor de l’art com a mediador 

del projecte.  Hem explicat quins són els seus antecedents a nivell teòric i històric i potser 

caldria entrar ara en un enfocament més pràctic que ens condueixi a entendre el perquè 

del DCC i quin tipus de pràctiques podem trobar actualment a Catalunya.   

 

Jaume Casacuberta, en un article publicat dins del llibre Acción Cultural y Desarrollo 

Comunitario,  especifica que l’aparició del Desenvolupament Cultural Comunitari respon 

a una necessitat i demanda social que demana canvis davant de situacions d’opressió, 

desigualtat, marginalitat, violència i transformacions que afecten a determinats grups 

socials o comunitats. (Casacuberta, 2011). 

 

Per tant, el DCC apareix com a estratègia per pal·liar i treballar des de dins diferents 

situacions de desigualtat i problemàtica compartida entre un grup de persones.  Austràlia, 

Anglaterra, Argentina, Mèxic o Canadà són països amb molta més tradició en la 

utilització de les arts com a element mediador en els processos comunitaris.  El Concepte 

de community cultural development va sorgir precisament a Austràlia durant les dècades 

de 1970 i 1980, lligant amb l’explicació històrica anterior. Va ser la forma oficial per part 

del Council for the Arts d’Austràlia d’anomenar, l’any 1978, el que fins llavors s’havien 

dit ‘arts comunitàries’ en els països anglosaxons.  Va néixer arrel de la necessitat de crear 

alguna cosa que no fossin arts elitistes i que a, sovint, anaven de la mà d’artistes que 

treballaven a títol individual, en el marc d’una cultura dominant que, com en el cas 

d’Austràlia, era la classe dirigent blanca y anglosaxona. (Casacuberta, 2011) 

 

A Catalunya, el concepte de DCC apareix a partir de les Primeres Jornades Internacionals 

de Desenvolupament Cultural Comunitari que es van celebrar a Granollers amb la finalitat 

de donar conèixer precisament aquest tipus de practiques artístiques que vetllen pel 

desenvolupament comunitari dins del territori de Catalunya.  Les Jornades van ser també 

la ocasió per parlar de la  necessitat de formar professionals de diferents disciplines en el 
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treball de DCC i ajudar a crear xarxes de col·laboració professional.  A més, amb la 

col·laboració de tots els assistents, es va establir una definició consensuada del concepte.  

La traducció va ser literal per part de l’Ajuntament de Granollers: de  Community Cultural 

Development (CCD) a Desenvolupament Cultural Comunitari (DCC).   El fet de que fos 

l’Ajuntament d’aquesta ciutat el que portés a terme aquesta iniciativa va ser fruit de que 

la seva administració local hagués apostat, ja des del 1994, per un model d’acció 

sociocultural de proximitat a l’hora d’aplicar les seves polítiques culturals municipals.   

 

I per què l’art com a mediador?  Durant molt de temps s’ha sabut que la participació en 

les arts promovia valors i aprenentatges valuosos pel creixement integral d’una persona.  

Però encara era quelcom abstracte i no teníem les eines necessàries per fer-hi referència 

d’una forma més científica.  En aquest camí, François Matarasso va saber  establir un bon 

punt de partida amb el seu estudi Use or Ornament? (Matarasso, 1997) on va presentar 

una sèrie de conclusions provades després d’analitzar, des de múltiples tècniques 

d’investigació, més d’una seixantena de projectes d’Anglaterra i el món on la participació 

en les arts eren l’estratègia comuna per aconseguir una transformació social. D’aquesta 

manera, Matarasso afegia una dimensió nova a l’enfocament econòmic i estètic de les 

arts, observant el rol que podien jugar en el desenvolupament i cohesió social de les 

comunitats.  I és que des de les administracions si que s’havien fet anteriorment múltiples 

estudis sobre la importància econòmica que suposaven les arts a nivell de creació de llocs 

de treball i la plusvàlua d’aprenentatge que suposaven allà on eren emprades com a eix 

central.  Aquest enfocament va servir als professionals del camp per tenir arguments que 

convencessin els governs més monetaris, però llavors les discussions sobre la participació 

artística es centraven en el concepte d’inversió, d’interès turístic, d’indústries culturals... 

Dit d’una altra manera, i tal com deia Matarasso en el seu estudi, les arts eren bones 

perquè feien diners.  Veure l’art des d’aquest punt de vista, però, impedia copsar-ne el 

valor real que té per la pròpia societat. 

 

Amb aquestes reflexions, corrents com el DCC poden establir-se de manera clara dins del 

marc del treball comunitari com el conjunt d’iniciatives portades a terme a partir de la 

col·laboració entre artistes i comunitats locals, amb l’objectiu de manifestar mitjançant 

els llenguatges expressius de l’art i de la cultura, identitats, preocupacions i idees, mentre 

es construeixen capacitats culturals i es contribueix al canvi social  (definició  donada a 

les Primeres Jornades Internacionals de DCC després d’un extens treball de reflexió). 
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Què significa, doncs, un projecte comunitari artístic?  En termes de DCC, aquestes 

iniciatives poden venir de la mateixa administració que vol treballar un aspecte concret 

de desigualtat d’una comunitat concreta o de la mateixa comunitat que en el dia a dia de 

la convivència arriba en un punt de conflicte que demana una transformació de la realitat 

del moment.  A partir d’aquest moment, a partir del moment que es reconeix per part de 

tots els implicats la necessitat d’un canvi per l’existència d’un conflicte és quan cal 

codecidir uns objectius clars i compartits.  Després d’aquesta fase que anomenarem 

diagnòstic, el desenvolupament del projecte demana una planificació extensa i de qualitat 

que tingui en compte la participació de totes les parts com a fet inherent del procés.  La 

participació és la clau.  I participació vol dir que no existeix una jerarquia vertical sinó 

que les responsabilitats són compartides i que tothom té veu i vot en les decisions que 

vindran. Quan això passa i la participació és d’alta qualitat es quan té lloc una 

transformació real que Matarasso cita a través d’aquestes cinc temàtiques: 

 

1.! Desenvolupament personal 

2.! Cohesió social 

3.! Apoderament i autodeterminació de la comunitat 

4.! Identitat i imatge local 

5.! Imaginació i visió d’un mateix respecte de les arts 

6.! Salut i benestar 

 

En aquest marc d’actuació, cada vegada es fa més necessari que sigui un equip 

pluridisciplinar de professionals (artistes, educadors socials, mediadors, terapeutes, 

professionals de l’àmbit de la cultura, de l’educació, de la salut, etc.) els que participin 

com a mediadors i liderin l’acció creativa.  L’artista comunitari, en aquest sentit, ja no té 

un paper protagonista ni exerceix el simple rol de mediador sinó que esdevé artista 

pedagog, i té la funció de traslladar una sèrie de llenguatges artístics a la comunitat per 

tal que el conjunt de persones que la integren aprenguin i puguin expressar-se 

creativament donant a conèixer les seves problemàtiques o preocupacions.  El resultat 

s’anomena “producte altaveu” i és el que ha de provocar un debat i reflexió al voltant dels 

fets plantejats i així motivar canvis en la mateixa societat.   

 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

38 
 

En parlar d’una societat dotada de les eines d’expressió i d’organització com per 

participar activament de la democràcia, no podem deixar de banda el concepte de ‘Cultura 

democràtica’ que John Holden proposa.  Tal com ell la defineix (Holden, 2008), és la 

forma de convivència cultural d’una societat quan en aquesta hi participen tots els 

ciutadans independentment de la seva professió.  Holden diferencia democratització 

cultural de democràcia cultural dient que la primera actua sobre la premissa de que hi ha 

una alta cultura que cal fer arribar a totes les classes i sectors socials, mentre que la segona 

entén que qualsevol manifestació artística, provinent de qualsevol ciutadà ha de poder ser 

tinguda en compte per tal de poder fer partícip a totes les persones.   

 

En la cultura democràtica no es fan diferències entre cultura popular i alta cultura, sinó 

que es proposa de que totes dialoguin per tal d’entrar en una reflexió més profunda i de 

més qualitat sobre l’art en general enlloc d’estancar-nos en què es pot considerar art i què 

no.  No només podem considerar cultura allò que fan les persones formades en 

determinades disciplines artístiques perquè entraríem, tal com hem pogut comprovar, en 

un bucle elitista lluny de la visió democràtica.  Només si tothom participa i és actor 

cultural, podrem, tots, aprendre i evolucionar: els experts compartirien amb els amateurs 

els seus processos creatius, el públic general se sentiria més lliure i més capaç 

d’expressar-se artísticament i així s’aconseguiria un equilibri ric que faria créixer l’estima 

cap a la cultura i la democràcia esdevindria, per primera vegada, real.   

 

 

3.4. Projectes i experiències en l’àmbit del DCC 

A continuació presentem cinc institucions diferents que treballen en propostes dins del 

camp del Desenvolupament Cultural Comunitari.  Són molts els projectes que existeixen 

arreu de món, i ens hem volgut aproximar a alguns d’ells.  Els cinc escollits són els que 

d’alguna manera, ens han inspirat en el disseny del projecte Baula, ja sigui perquè 

compartim realitats similars o perquè aporten algun valor que ens ha semblat interessant 

de recollir.   

 

El primer dels exemples són els projectes desenvolupats per Merljin Twaalfhoven en 

contextos de conflicte bèl·lic on l’art esdevé un altaveu de denúncia i d’ajuda psicològica 

a les víctimes.   
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El segon exemple, The Sage Gateshead, ens ha cridat l’atenció pel fet de ser una institució 

important que dedica gran part dels seus recursos a desenvolupar projectes comunitaris.  

Per nosaltres aquest és un element que pretén capgirar l’estigmatització de les polítiques 

que es fan en aquest àmbit.  

 

El tercer exemple, la companyia de dansa de Jordi Cortés, és una proposta clara per la 

inclusió, a la dansa, de persones amb diversitats funcionals.   

 

Com l’anterior, la quarta proposta, del ‘Providence Quartet’, vol crear un espai de trobada 

entre professionals i amateurs com un enriquiment mutu pel fet de formar part d’un procés 

creatiu i alhora nodrir-se de la realitat del contacte amb la societat. Això ens ha fet 

recordar la concepció de la cultura que l’exregidor de cultura de l’Ajuntament de París, 

Christophe Girard,  expressa en el seu Petit livre rouge de la culture (Girard, 2011).  La 

proposta d’aquest quartet nord-americà vol incidir en el foment de la cultura.  

 

Finalment, l’últim exemple, l’EMCA de l’Hospitalet de Llobregat, és la proposta més 

propera tant a nivell organitzatiu com pel que fa a la realitat en la que es desenvolupa. En 

aquest sentit, els objectius que persegueix també tenen molt a veure amb la transformació 

social de l’entorn i aquest és un aspecte que nosaltres hem volgut recollir.    

 

   

 

3.4.1 Merljin Twaalfhoven   

 

Merlijin Twaalfhoven (1976) és un compositor i dramaturg alemany conegut, sobretot, 

pels múltiples projectes innovadors que ha creat i desenvolupat a nivell internacional, i 

en els quals sempre hi participen artistes que l’acompanyen i artistes locals.   

Segons la seva visió, l’expressió musical és una forma de comunicació i per tant, creu 

una obra d’art no significa res si no toca emocionalment el públic a qui va dirigida.  

Twaalfhoven, per aconseguir aquest objectiu, tendeix treure la música del seu context 

tradicional per mesclar-la amb altres expressions culturals occidentals o no occidentals.  

També tendeix a apartar els músics dels patrons de comportament habituals per estimular 

interaccions amb l’audiència.   
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Els seus projectes acostumen a tenir lloc en espais alternatius, i gran part d’ells tenen molt 

a veure amb la política, cosa que podem comprovar a través dels projectes que 

desenvolupa en àrees de conflicte bèl·lic i tensions socials.  A continuació farem una breu 

explicació d’alguns dels seus projectes que tenen més a veure amb el DCC.   

 

!! ‘Syrious Mission’ 

És un projecte que va iniciar a finals d’abril del 2013 a Jordània, juntament amb un equip 

de músics.  La iniciativa va sorgir a partir de la col·laboració d’UNICEF, que va fer 

explícita la necessitat d’ajudar psicològicament les persones víctimes de la violència a 

Síria. A través d’aquest projecte consistent en una sèrie de tallers musicals, donava als 

nens la oportunitat de compartir la seva història entre ells i amb la resta del món.  El 

resultat final culminaria amb un concert que faria senti la veu d’aquestes persones per tot 

el món.  Tal com ell ho explica:   

 

 With this so-called ‘Syrious Mission’, I want to break the paralysing silence that 

keeps the world from acting upon the violence in Syria. Music will be used to help 

children to cope with the traumas of war.  It will also serve as a means to stablish a 

connection between the Dutch and the Syrian people who are not covered by news.  Font: 

web oficial de Merlijn Twaalfhoven. 

 

 

!! ‘Al Quds Underground Festival’ 

És un festival que té lloc a Jerusalem.  Durant tres dies, es fan espectacles de música, art, 

teatre i poesia en llocs tant íntims com menjadors i sales d’estar de casa privades.  

L’objectiu principal d’aquest projecte és disminuir la distancia entre els residents i la resta 

del món.  En aquest projecte hi treballen artistes europeus i palestins que creen 

conjuntament nous espectacles, dinamitzant així la cultura i fent sentir les veus de les 

persones més vulnerables més enllà de la opinió dels fanàtics i líders polítics dels seus 

països.   

 

!! ‘Carried by the wind’ 

És un projecte que busca explorar els no-límits de la música en un context tant especial 

com el mur que separa la ciutat de Betlem.  El projecte consisteix en un espectacle musical 

fet des de les taulades i balcons del voltant del mur i en ell hi intervenen 75 músics 
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professionals i amateurs  provinents de Ramallah i Betlem que actuen conjuntament amb 

nens palestins dels camps de refugiats.   

 

!! ‘Symphony for all’ 

 És un projecte que combina els sons i sorolls de natura que executen nens I músics 

amateurs juntament amb membres d’una orquestra professional.  El resultat és una peça 

musical autònoma i contemporània pensada per casar l’alt nivell tècnic dels músics 

professionals amb l’espontaneïtat dels nens, els músics amateurs i el públic.  D’aquesta 

manera, l’acte de la creació musical esdevé una experiència col·lectiva.   

 

  3.4.2. The Sage Gateshead 

 

El Sage Gateshead forma part d’una xarxa nacional de les ‘10 Bridge Organisations’, 

fundades i subvencionades pel Arts Council England,  i té per visió millorar la prestació 

d’oportunitats artístiques per a nens i joves i, alhora, actuar com a pont entre els sectors 

de l’educació i les arts. Es tracta de connectar les escoles i les comunitats amb les 

organitzacions d’art amb el Arts Council National Portfolio Organisations i amb altres 

sectors culturals (museus, biblioteques,...) de la regió del Nord Est d’Anglaterra. 

 

Entre els seus objectius destaquem: 

1) La inversió en xarxes, col·laboracions i associacions per a poder adoptar més ràpid i 

àmpliament pràctiques innovadores de desenvolupament. 

2) El treball en xarxa: amb autoritats locals, escoles,..., per tal de proporcionar accés a la 

pràctica cultural de qualitat. 

3) El desenvolupament de la capacitat del sectors de desenvolupament, intercanviant 

coneixements i col·laborant en comissions. 

4) L’augment dels nivells de consciència i de compromís. 

5) La derivació d’aquestes activitats i propostes beneficis en termes d’aprenentatge, 

creativitat, sociabilitat, salut, benestar, gaudi dels recursos. 

 

El seu àmbit d’actuació es pot dirigir en tres direccions: 

-! Difusió 

Es realitzen espectacles per a tots els gustos: popular, jazz, músiques del món, clàssica, 

dansa, bandes de música, música experimental, folk i tradicional, festivals i concerts per 
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donar l’oportunitat de veure grans obres i alhora fer-ne partíceps del procés de creació 

d’una peça musical als seus espectadors. Com a agents i activitats fonamentals hi 

destaquem la Royal Northern Symphony i els Folkworks.  

 

-! Instrucció 

El The Sage ofereix l’oportunitat de participar en el procés de creació i interpretació 

musical a un perfil divers de subjectes, de diferents habilitats i edats. Entre les activitats 

musicals proposades per a participar hi trobem l’aprenentatge vocal i instrumental, 

l’aprenentatge professional, música comunitària, educació superior i complementària i 

desenvolupament professional. A part del treball realitzat al Sage Gateshead, el 70% de 

les activitats es realitzen directament en les comunitats a les que serveixen: 10.000 km2 

de la regió del Nord, tant a nivell nacional com internacional. 

 

-! Lideratge de projectes comunitaris 

Al The Sage Gateshead, diversitat i inclusió estan integrats en l’estructura de 

l’organització. Per aquest motiu els professionals que hi treballen han de mantenir el 

compromís amb la promoció d’igualtat i diversitat i alhora demostrar unes habilitats, 

capacitats, potencial i experiència. 

 

La tercera via d’actuació pretén el desenvolupament d’activitats dissenyades adequant-se 

a les necessitats de la comunitat i els ciutadans que hi conviuen on la prioritat esdevé 

abraçar la més àmplia gamma de gèneres i cultures per encoratjar, fer partícep i gaudir, 

de la major part d’audiència. 

 

 3.4.3. Companyia de dansa ‘Liant la Troca’ 

 

En Jordi Cortés dirigeix la companyia ‘Liant la Troca’, un grup de dansa integrada 

constituïda l’any 2011 a partir dels tallers dirigits per ell mateix juntament amb la 

ballarina Patricia Carmona, a la Troca del Roca Umbert de la ciutat de Granollers. 

 

El grup de dansaires l’integren persones amb diferents capacitats motrius i artístiques,  

raó per la qual els seus espectacles fan una crida a la integració, accessibilitat i inclusió 

esborrant tot concepte de discapacitat, inaccessibilitat, rebuig, marginació o segregació. 

Davant aquesta diversitat de perfils, els components del grup adopten un mateix canal de 
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comunicació rere el qual existeix una intensa necessitat d’expressar-se per mitjà de l’art 

i del moviment sense comptar quina sigui la seva condició o capacitat física. 

 

En aquest espai de dansa integrada, aquestes persones amb o sense discapacitat tenen 

l’oportunitat d’experimentar amb diferents camps de creació i de buscar un llenguatge 

comú que s’adapti als seus cossos, ments, cultures i trajectòria vital. Així mateix, les 

sessions es converteixen en un espai de recerca col·lectiva on cadascú comparteix el que 

té i el que sent però alhora recull i adapta el sentiment i el moviment del company.  

 

“Tots podem aportar des de la nostra diferència per permetre que la nostra singularitat 

ofereixi una visió més rica de la vida i de l’art.”  

 

3.4.4. Providence Quartet i el Community MusicWorks 

 

Al barri West-End de la ciutat de Providence  (estat de Rhode Island, Estats Units), el 

quartet ‘Providence String’ crea l’any 1997 el Community MusicWorks (CMW), una 

organització de base comunitària que vol utilitzar l’educació musical i l’actuació com a 

vehicle per construir relacions significatives entre famílies, infants i participants en una 

zona amb una gran diversitat de població pel que fa als orígens i els recursos. 

 

Es plantegen com a missió crear una comunitat urbana cohesionada a través de l’educació 

musical que és capaç de transformar la vida dels infants, les famílies i els músics. El 

model de l’organització es basa en l’ensenyament, la tutoria, el disseny de programes i 

les activitats que s’hi emmarquen liderades per les formacions residents: el quartet 

Providence String i el CMW players. 

 

Es realitzen classe d’instrument en grups reduïts (2-4 alumnes per classe) durant 3 tardes 

a la setmana. Arriben als 65 alumnes, però n’hi ha una vuitantena a la llista d’espera. El 

nombre d’abandonaments és molt petit, testimonial. 

 

Una de les activitats que s’hi organitzen és la ‘Performance Party’, un concert lúdic en 

el qual hi participen alumnes, professors, familiars, gent del barri..., amb l’objectiu 

d’aconseguir cohesionar el barri i superar la segregació entre persones de diferents ètnies, 

una tendència que, segons els membres del CMW, és molt marcada en aquest barri. Es 
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busca, en totes les activitats la interacció entre els més grans i els més petits, entre joves 

i infants. Aquests darrers s’emmirallen amb els més grans i els joves esdevenen uns 

models. 

 

Un dels objectius que mou el projecte és que els infants no siguin alineats del món de la 

música. En aquest sentit, a part dels tallers, les classes d’instrument i les activitats dins 

del barri, s’organitzen dues o tres vegades al mes sortides per escoltar formacions 

musicals com la Boston Philarmonic o la Rhode Island Philarmonic. Aquestes dues 

formacions contribueixen amb el cost de les entrades i amb el transport dels participants. 

 

Una de les membres del quartet pronuncia: ‘La última cosa que volíem en aquest món era 

que els infants fossin alienats del món de la música’. Per aconseguir-ho, 2 o 3 vegades al 

mes es van a sentir concerts d’alguna formació musical com la Boston Philarmonic o la 

Rhode Island Philarmonic. Aquestes dues contribueixen amb el cost de les entrades i el 

transport dels participants. 

 

El CMW revisa i examina contínuament els propòsits i prioritats del projecte equilibrant 

les necessitats al voltant de la disciplina musical i l’aspiració de crear un sentit de 

comunitat i de millora de l’entorn. El projecte es finança a partir de fundacions privades. 

El primer any comptaven amb 15.000 dòlars i, actualment, amb 250.000. 

 

3.4.5. Escola de Música i Centre de les Arts de l’Hospitalet de Llobregat. 

 

La institució la situem a la ciutat de l’Hospitalet del Llobregat, la segona població amb 

més habitants de Catalunya, amb un total de 260.000 habitants. Situada a la comarca del 

Barcelonès, al marge esquerre del riu Llobregat, l’Hospitalet ha vist incrementada la seva 

població fruit de les diverses onades migratòries que s’han instal·lat a la ciutat: als anys 

20 amb l’arribada principalment de murcians, que venien per treballar en la construcció 

del metro de Barcelona; als anys 60, durant el franquisme, amb l’arribada d’andalusos i 

extremenys, i als anys 2000 amb l’arribada de llatinoamericans i marroquins. La ciutat, 

bàsicament obrera, no sempre ha tingut les necessitats i els serveis coberts i això ha fet 

que la població tingui un caràcter lluitador i un esperit de col·laboració entre els seus 

habitants. D’altra banda, els ciutadans tenen un sentiment d’arrelament i de pertinença a 

la ciutat molt baix. 
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Fins a l’any 2005 la ciutat no gaudia de cap equipament d’educació musical públic, i 

l’oferta d’aquest camp només l’oferien centres d’iniciativa privada. És en aquest any on 

s’aprova la creació de l’escola de música amb una reclamació ciutadana al darrere.  

 

L’Ajuntament de l’Hospitalet del Llobregat posa tres objectius en plantejar aquest 

projecte: 

- Tenir més ciutadans que practiquin les arts. 

- Aconseguir que els usuaris del centre no provinguin únicament de sectors que ja 

tinguin una tradició d’expressar-se artísticament. 

- Aconseguir més cohesió social i augmentar l’èxit escolar. 

 

Tot plegat, concretat en tres línies d’acció: 

a. Formació artística (dins i fora de l’escola) 

b. Creació comunitària (als centres d’atenció preferents) 

c. Difusió (producció pròpia de projectes de formació i projectes comunitaris, concerts i 

espectacles teatrals i de dansa adreçats als escolars) 

 

Tal com ens indicava la directora de la institució, l’EMCA vol ser una eina per a 

configurar la ciutat entre tots, trencar les mirades estigmatitzadores envers alguns sectors 

de la ciutat i fer-los créixer l’orgull i l’autoestima per l’esforç invertit. 

 

Al web del centre, trobem explicitats els elements primordials que justifiquen aquest 

projecte: 

- Donar un fort impuls des del govern municipal a l’oferta pública d’educació artística a 

partir d’un nou model de centre que permeti situar l’Hospitalet en unes coordenades 

equiparables a les ciutats europees de referència. 

- Situar aquest impuls en el context d’un nou concepte d’equipament que permeti 

incorporar un fort component d’innovació en contemplar a més de l’educació artística, la 

creació, l’experimentació, la vivència artística i la seva difusió com a pilars del model. 

- Concebre un equipament situat en la intersecció de l’acció cultural i l’acció educativa, 

prenent com a referents els models nord-europeus de centres de les arts i de les arts 

comunitàries –comunity arts. 
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- Anar més enllà en la missió del centre projectant el concepte d’escola d’ensenyaments 

artístics per esdevenir un espai on es produeix la intersecció entre formació, creació, 

pràctica i difusió artística i en interacció amb el territori on s’ubica. 

 

La institució, al costat dels centres d’educació primària amb què treballa, es proposa 

treballar en tres àmbits per tal d’assolir l’èxit escolar del seu alumnat: 

- L’atenció 

- La concentració 

- La disciplina 

 

L’EMCA també té molt present l’atenció a la diversitat i a les NEE, Necessitats 

Educatives Especials mitjançant la presència d’activitats especialitzades, activitats 

integrades i l’adaptació curricular. 
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4. INVESTIGACIÓ INTERNA: RECOLLIDA I INTERPRETACIÓ DE DADES. 

4.1. Roquetes, Nou Barris, Barcelona.    

 4.1.1. Condicionants geogràfics i socioeconòmics. 

 

És un dels tretze barris que integren el districte de Nou Barris, a la ciutat de Barcelona. 

El districte de Nou Barris se situa a l’extrem nord de la ciutat, entre Collserola i el districte 

de Sant Andreu. Al sud limita amb el districte d’Horta-Guinardó i a l’oest amb la Serra 

de Collserola.  Aquest districte inclou els següents barris: Ciutat Meridiana, Torre del 

Baró, Les Roquetes, Verdum, Canyelles, La Guineueta, Can Peguera, Turó de la Peira, 

Vilapicina i Torre Llobera, Porta, La Prosperitat, La Trinitat Nova i Vallbona. El barri 

compta l’any 2012 amb 167.175 habitants, el que representa un 10,3% del total de la 

ciutat de Barcelona (segons el Departament d’Estadística de l’Ajuntament de Barcelona). 

 

El barri de Les Roquetes es troba als peus del turó que porta el mateix nom. La fesomia 

del barri es caracteritza per carrers amb forts pendents fruit d’una orografia complexa. El 

barri compta amb 16.018 habitants. 

 

Pel que fa a les vies de comunicació, transport i accés, el barri de Roquetes està connectat 

a la ciutat a través de les següents vies importants i línies de transport públic: 

 

1) Vies importants 

- Ronda de Dalt (la B20 al seu pas per la ciutat de Barcelona). La sortida que dóna accés 

al barri és la número 2: Roquetes, Verdum i Via Júlia. Aquesta via limita el barri de 

Roquetes amb el barri de Verdum. 

- Carrer Aiguablava, la prolongació de la Via Júlia, una avinguda important del districte 

de Nou Barris. Aquest carrer condueix als barris de Trinitat Nova i Torre del Baró.  

 

2) Línies de transport públic.  

- Metro. A dins del barri hi trobem l’estació de Roquetes, de la línia 3. Molt a prop de 

Roquetes però ja al barri de Trinitat Nova i trobem l’estació que porta el mateix nom que 

el barri que és el punt d’origen de les línies 3, 4 i 11 del metro. 

- Bus. El barri està integrat plenament a la xarxa de bus de Barcelona i les línies que hi 

circulen connecten el barri amb les altres zones de la ciutat de Barcelona. 
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L’activitat econòmica de la zona se centra en el sector serveis i es nodreix de l’activitat 

industrials d’altres zones  de la ciutat de Barcelona i la seva àrea metropolitana. El barri 

no té cap espai industrial  sinó que té un perfil eminentment residencial. En el context de 

crisi que estem vivint actualment, és un dels barris més castigats de la ciutat de Barcelona, 

un aspecte que queda palesat per la freqüència de desnonaments i unes mancances pel 

que fa a les necessitats bàsiques molt evident. 

 

4.1.2. Condicionants socials 

 

El barri de Les Roquetes, com el conjunt del Districte de Nou Barris, va ser un dels 

principals punts d’acollida de les onades migratòries dels anys 1960 i 1970 provinents 

d’altres zones de l’Estat Espanyol que s’instal·laven al barri, sovint, en unes condicions 

molt pèssimes. Durant aquests anys el barri duu a terme una forta activitat liderada per 

les associacions de veïns reivindicant millores en uns anys en què el desarrollismo del 

franquisme havia creat greus desordres i desequilibris. Des de finals de la dècada dels 

noranta i durant els 2000 el barri esdevé novament un nou focus de recepció de 

nouvinguts, en aquest cas provinent bàsicament de l’Amèrica del Sud, el nord i centre 

d’Àfrica i el Pakistan. 

 

En la següent graella s’hi poden veure dades en relació a diversos indicadors que il·lustren 

aspectes demogràfics, econòmics, familiars i culturals. 

 

 BARCELONA NOU BARRIS 
ROQUETES 

(barri) 
Habitants. 2012 1.619.839  167.175 16.018 
Densitat. hab/km2 15.856  20.789  24.961  

Població per edats (en 
%) 

 
 

 

0 – 14 12,3 12,9  14,8  
15 - 24 8,9 9,0  10,6  
25 – 64 57,9 55,0  57,4  
65 i més 20,9 23,1  17,2  
Població per lloc de 
naixement (en %) 

 
 

 

Barcelona 51,4 46,9  44,4 
Resta de Catalunya 7,4 4,8  3,3 
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Estat Espanyol 19,1 27,0  26,5 
Estranger 22,1 21,3  25,8 
Població per 
nacionalitat (en %) 

 
 

 

Espanyola 82,6 83,8 78,9 
Estrangera 17,4 16,2 21,1 
Principals 
nacionalitats  

Itàlia 24.256 
Equador 3.301 

Hondures 624 

 Pakistan 24.066 Bolívia 2.522 Equador 494 
 Xina 16.381 Hondures 2.157 Pakistan 369 
Segons nivel acadèmic 
(en %) 

 
 

 

Sense estudis 8,2  14,5 18,4  
Estudis primaris / 
certificat d’escolaritat / 
EGB 

20,6  
29,3 

32,4  

Batxillerat elemental / 
graduat escolar / ESO / 
FPI 

19,9 24,7 26,5 

Batxillerat superior / 
BUP / COU / FPII / 
GFGM grau mitjà 

24,9 20,7 16,4 

Estudis universitaris / 
CFGS 

26,3 10,7 6,3 

Taxa de natalitat / 
1000 

8,5 
8,9 

10,0 

Nombre d’aturats 
registrat 

112.192 
14.744 

1.469 

Renda familiar 
disponible per habitant 
(2011) 

100 
61,6 

54,6 

 
Font: Nou Barris en xifres. 2012. Departament d’Estadística de l’Ajuntament de Barcelona 

 

D’aquestes dades se’n desprèn que el barri de Roquetes és un barri amb una població més 

jove que la del districte de Nou Barris i del conjunt de la ciutat de Barcelona. Pel que fa 

a la nacionalitat, podem veure que el gruix de població amb nacionalitat estrangera se 

situa entre 3 i 4 punts per sobre de Nou Barris i de Barcelona. 
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Altres aspectes que podem destacar és que, pel que fa a la formació, l’índex de població 

sense estudis a Roquetes supera en 10 punts percentuals el conjunt de Barcelona i en 4 

punts el districte de Nou Barris. Tan sols un 6,3% de la població de Roquetes compta 

amb estudis superiors o CFGS, 20 punts percentuals per sota de les dades del conjunt de 

la ciutat de Barcelona. El nombre d’aturats és molt significatiu i la renda familiar 

disponible (RFD) ha patit un descens molt significatiu durant els darrers anys i arriba a 

correspondre a un terç de la renda d’altres districtes com Sarrià-Sant Gervasi o a la meitat 

en el cas de Les Corts o l’Eixample. 

 

4.1.3. Condicionants educatius 

 

Pel que fa als centres d’educació el barri compta amb els següents centres: 

 

1) Educació infantil, primària i secundària (educació general) 

- Escola Bressol Municipal El Torrent 

- Escola Bressol Municipal Pla de Fornells 

- CEIP Antaviana. Escola d’educació infantil i primària. 

- IE Turó de Roquetes. Institut-Escola que imparteix docència des de l’educació infantil 

fins al Batxillerat. 

- IE La Guineueta. No es troba al barri de Les Roquetes, però rep molts estudiants 

d’aquest barri. 

 

2) Centres d’ensenyaments no reglats 

- Escola Esportiva de Nou Barris. 

 

3) Centres d’educació musical 

Al barri de Les Roquetes no compta amb cap institució que promogui de forma específica 

la formació/educació musical. Al districte de Nou Barris, però, sí que compta amb les 

següents institucions educatives musicals: 

- L’Escola Municipal de Música Nou Barris. Situada al carrer Manuel Sancho, número 

15-17, al barri de Porta. Un centre de titularitat municipal gestionat per la Fundació La 

Guineu. 
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- Musicart102, Escola de Música i Arts escèniques és un centre privat d’ensenyament de 

música i teatre musical, gestionat també per La Guineu. Fundada l’any 1969, l’antiga 

Escola de Música La 

Guineu ha esdevingut un referent pedagògic i musical del districte de Nou Barris. 

L’escola se situa al barri la Guineueta. 

- IEA Oriol Martorell. És un centre únic a tot Catalunya que ofereix la simultaneïtat 

d’estudis de règim general amb els estudis de música i dansa. L’accés a aquest centre es 

fa per mitjà de proves d’accés i admet alumnes de tot el territori català. 

 

Pel que fa als equipaments culturals, Nou Barris compta amb un total de 5 biblioteques 

públiques i cap teatre ni equipament cultural similar. 

 

 4.2. CEIP Antaviana 

 

L’escola Antaviana va ser creada l’any 1994 fruit de la fusió de dos centres del barri: 

l’escola pública Pla de Fornells i l’escola Ton i Guida, una escola del CEPEPC (Col·lectiu 

d’Escoles per a l’Educació Pública Catalana), institucions privades creades durant el 

franquisme amb voluntat de ser públiques i molt vinculades als moviments de renovació 

pedagògica dels anys 60 i 70. Aquestes escoles van començar a dependre de la Generalitat 

de Catalunya durant la dècada dels 80. En el marc de la fusió es realitza un treball molt 

intens i seriós que culminà amb la creació d’un Projecte Educatiu de Centre que 

aglutinava els dos equips i recollia el millor de cada centre. És també en aquest moment 

que es crea el nou edifici, l’actual, al peu del turó de Roquetes i inclòs en el Parc de Pla 

de Fornells. L’escola Antaviana és un centre amb dues línies des de P3 fins a 6è 

d’educació primària de titularitat pública, del Departament d’Ensenyament de la 

Generalitat de Catalunya. La gestió del centre correspon al Consorci d’Educació de 

Barcelona des de l’any 2009. 

 

Actualment l’escola Antaviana compta amb claustre de 32 persones i un total de 216 

alumnes. És un centre d’agrupament d’alumnat amb sordesa en la modalitat oral. Això 

implica una col·laboració i coordinació molt potent entre CREDAC (Centre de Recursos 

Educatius per a l’Alumnat amb Dèficit Auditiu de Catalunya) i els professionals que 

treballen al centre: tutors, especialistes i mestres d’audició i llenguatge. 
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 4.3. EAP 

EAP és l’acrònim utilitzat per fer referència als Equips d’Assessorament i orientació 

Psicopedagògica que s’encarreguen de donar suport al professorat dels centres educatius 

amb l’objectiu de donar la resposta més adequada a les necessitats diverses de l’alumnat 

en general i especialment a aquells/es alumnes que presenten més dificultats en el procés 

d’aprenentatge, així com a les seves famílies.   

 

Els EAP estan formats per professionals en diversos camps:  docents d’ensenyament 

secundari amb l’especialitat de psicologia i pedagogia, treballadors socials, i actualment 

també hi podem trobar fisioterapeutes.  Com a equips integrats en el que s’anomena servei 

educatiu de zona (SEZ), els EAP formen part del sistema educatiu públic i depenen dels 

serveis territorials del seu territori.  Atenen tots els centres educatius d’un àmbit territorial 

que generalment respon a la comarca, al municipi o al districte, sent aquest últim el cas 

de Barcelona.    

 

Els objectius d’un EAP són:   

!! Identificar i avaluar les necessitats educatives especials de l’alumnat i fer una 

proposta d’escolarització en col·laboració amb la resta de serveis educatius de la 

zona.  

!! Assessorar el professorat i les famílies a l’hora de poder donar resposta a les 

necessitats educatives especials dels alumnes també en col·laboració amb els 

docents especialitzats i els serveix educatius específics. 

!! Assessorar els equips docents, l’alumnat i les famílies sobre aspectes d’orientació 

personal, educativa i professional.  

!! Donar suport als centres educatius en la millora de l’atenció a la diversitat i la 

inclusió.  

!! Col·laborar amb els altres equips del servei educatiu de zona i els serveis 

específics a l’hora de promoure activitats d’intercanvi i de formació del 

professorat.  

!! Col·laborar amb els serveis socials i de salut dins de l’àmbit territorial, per tal 

d’oferir una atenció coordinada als alumnes i famílies que ho necessitin. 

Aquests serveis es posen en marxa a partir de la demanda dels propis centres educatius 

on s’escolaritza l’alumne en qüestió, per tant, és una resposta que es dóna a partir del 
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mateix procés d’escolarització.  En principi no és un servei que s’ofereix de forma directa 

a les famílies, però si que s’atenen les seves consultes per tal de proporcionar orientació 

i informació sobre serveis i recursos de la zona que puguin necessitar.   

 

En aquests moments hi ha 79 EAP que presten el seu servei a tot Catalunya.  I entre 

aquests trobem l’EAP de Nou Barris,  que presta els seus serveis a tots els centres 

educatius del districte de Nou Barris, i per tant també els del Barri de Roquetes on se 

situa el CEIP Antaviana.   

 

 4.4. CREDAC   

 

Els CREDA són els serveis de suport als centres educatius en l’adequació a les necessitats 

educatives especials dels alumnes amb greus dificultats d’audició, llenguatge i/o 

comunicació que interfereixen en el procés d’aprenentatge i desenvolupament personal i 

social.  

Els CREDA són equips multiprofessionals que s’organitzen en 3 unitats amb les seves 

pròpies funcions: 

1.  Unitat de valoració i orientació 

2. Unitat de seguiment escolar 

3. Unitat de tecnologia, actualització i formació  

 

Els objectius dels CREDA són: 

 

!! Realitzar la valoració i seguiment dels procés de desenvolupament audiològic, 

comunicatiu i lingüístic dels alumnes amb sordesa.   

!! Realitzar la valoració i seguiment de les necessitats psicolingüístiques i educatives 

de l’alumnat amb greus trastorns de llenguatge i/o comunicació. 

!! Proporcionar atenció de logopèdia als alumnes amb aquest tipus de necessitats. 

!! Orientar i assessorar les famílies. 

!! Proporcionar suport i assessorament als centres educatius i el professorat.  

!! Posar a la disposició de la comunitat educativa els materials, recursos, 

assessorament, formació especialitzada. per adequar la tasca docent.   
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Es tracta d’un model propi de Catalunya i actualment hi ha 10 equips CREDA repartits 

per tot el territori, coincidint, normalment, amb els Serveis Territorials.  A Roquetes, 

concretament, hi actua el CREDAC Pere Barnils, que ofereix els següents serveis:  

 

-! Atenció logopèdica a alumnes amb sordeses i trastorns del llenguatge en centres 

educatius.  

-! Acollida i informació a famílies. 

-! Valoració audiológica i audioprotètica. 

-! Valoració psicopedagógica a l’alumnat. 

-! Elaboració i catalogació de recursos tècnics i documentals relacionats amb la 

logopedia. 

-! Assessorament als centres docents on s’atenen els alumnes.  

" "
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5. INVESTIGACIÓ DE CAMP. Codificació i conclusió de les necessitats detectades 

 

A continuació hem agrupat en unitats de significat la informació extreta de les entrevistes 

realitzades als diferents agents socioeducatius del CEIP Antaviana i del seu entorn, el 

barri de Roquetes (entrevistes que es poden consultar a l’annex del present document). 

Aquestes entrevistes varen ser realitzades a les instal·lacions del CEIP Antaviana de 

manera informal sense haver pactat unes preguntes prèvies sinó que vàrem pensar uns 

blocs de contingut dels que volien que ens parlessin de manera desenfadada, deixant-los 

parlar i comentar allò que els era més proper i que ens podia ser útil a l’hora de formular 

i plantejar el nostre projecte. 

En els següents blocs o unitats de significat no hem especificat a qui corresponen les 

paraules escrites sinó que hem codificat i sumat informació, observacions, idees i 

plantejaments de les diferents persones entrevistades.  

 

5.1.  Actituds i dinàmiques a l'aula que han afavorit o dificultat els processos d’E/A. 

 

Els aspectes didàctics i psicopedagògics han estat un altre tema recorrent i important en 

les entrevistes de la majoria de mestres.  Així, hem volgut extreure les idees que ens han 

descrit per tal dibuixar una línia més o menys clara sobre les actituds i dinàmiques que 

els funcionen millor a l’aula. 

 

En general, podem classificar dinàmiques a l’aula en dos grups.  D’una banda, les que 

busquen un creixement personal de l’alumne per tal que pugui créixer i desenvolupar-se 

amb seguretat tan en relació a ell mateix com amb l’entorn; i de l’altra banda, les que 

tenen a veure amb els valors artístics i els aprenentatges que l’han de dur a desenvolupar 

un sentit crític per tal de poder relacionar-se amb la societat. 

 

Pel que fa a les pràctiques que busquen el creixement personal dels alumnes, han estat 

molts els mestres i professionals que han parlat de la gran utilitat del treball emocional i 

corporal per ajudar els alumnes a relaxar-se i tenir una actitud tranquil·la i positiva a 

l’hora de treballar i relacionar-se per aprendre.  Dinàmiques d’aquest tipus – que 

fomenten l’atenció, la concentració, la consciència d’un mateix, la consciència en la 

respiració – es treballen des de diverses àrees com la música, la tutoria o l’educació física, 

sobretot.  Completament lligades a aquest objectiu de tranquil·litat emocional, també 
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treballen les estratègies per aprendre a comunicar i expressar els sentiments ja que sovint 

els mestres capten la necessitat d’ensenyar a escoltar-se a un mateix per tal de descobrir 

“què em passa”.  

 

Altres dinàmiques que alguns mestres desenvolupen en la seva acció a l’aula, busquen 

fomentar l’autonomia dels alumnes, ja que observen que massa sovint molts necessiten 

l’aprovació d’un adult.  En aquest sentit, també esmenten que en el dia a dia s’intenta 

fomentar la capacitat de crítica ja sigui aprofitant la situació de resolució d’un conflicte o 

a l’hora de donar una opinió sobre alguna cosa.  En aquest mateix tipus de situacions, 

també el treball en equip esdevé una estratègia útil a través de la qual extreure conclusions 

de forma col·lectiva i saber prendre part d’allò que ha succeït. Sobretot quan en el 

conflicte hi ha involucrada més d’una classe, el treball en equip és útil per resoldre’l de 

forma conjunta, i més enllà, són també situacions que converteixen en oportunitats per 

aprendre a entendre’s, a saber parlar, a saber exposar alguna cosa en públic...Per buscar 

finalment un acord comú. 

 

Pel que fa a les dinàmiques al voltant dels valors i aprenentatges artístics, alguns 

professors parlen de la clara intenció de fomentar més la creativitat a través de petites 

tasques o maneres de funcionar dins de l’aula.  Les propostes més artístiques representen 

un moment distès i creatiu pels alumnes i a vegades un bon mitjà per apropar-se a altres 

continguts o altres matèries. A més, ajuda a l’atenció sostinguda, ja que es tracta d’una 

forma de treballar molt diferent, i crea un context on els alumnes saben autogestionar-se 

millor i se senten més còmodes, malgrat el nivell d’exigència pugui ser el mateix. De 

totes maneres, els mestres observen que la música o la plàstica són elements molt presents 

en les etapes d’educació infantil però que potser massa sovint es van quedant en un segon 

pla a mesura que avancen en els cursos.   

 

Dins de l’àmbit de la música, més específicament, les dinàmiques que més els criden 

l’atenció i els captiven són les més pràctiques i  vivencials: les danses o la percussió són 

inputs  que apareixen sovint a l’aula. En aquestes situacions, però, també es creen 

moments de vergonya que cal saber gestionar a través de les estratègies 

psicopedagògiques.  De totes maneres, aquest tipus de propostes acaben tenint molt d’èxit 

entre els alumnes.  En l’etapa infantil, en canvi, la música i les cançons també els 

serveixen per memoritzar conceptes o arribar a nous coneixements a més a més de ser 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

57 
 

una eina perfecte per promoure la interacció entre ells, tenint en compte que es tracta 

d’unes edats on els nens i nenes encara són molt individualistes.  

 

A part dels dos tipus de dinàmiques esmentades fins ara, en les entrevistes han aparegut 

també diverses idees en relació a les estratègies psicopedagògiques més necessàries i 

recurrents en el dia a dia de l’aula.  Les professionals de l’EAP que treballen al CEIP 

Antaviana,  afirmen que una de les funcions més importants que s’ha d’atorgar l’escola 

és la de crear el desig d’aprendre.  Per això, molt sovint, l’evolució positiva del procés 

d’aprenentatge d’un alumne passa en gran mesura per la bona relació entre mestre/a-

alumne/a i escola-alumne/a.  Dit d’una altra manera, està en mans dels mestres el fet 

d’aconseguir crear una relació afectiva i agradable amb els alumnes perquè aquests trobin 

conseqüentment un plaer en el fet d’aprendre.  I aquest és un aspecte que dins del projecte 

del CEIP Antaviana es veu plasmat en una gran xarxa de treball cooperatiu entre mestres, 

professionals, PAS, col·laboradors, associacions...per aconseguir la integració social dels 

alumnes i l’aprenentatge d’uns valors que finalment retroalimenten positivament en la 

convivència de l’escola i l’ambient d’aprenentatge.  Cal tenir en compte, també, que els 

valors de l’escola a vegades contrasten amb els valors familiars, i per tant és un 

aprenentatge que s’ha de cuidar molt i ensenyar amb molta estima.  

 

Seguint amb les idees en relació a la línia psicopedagògica, des del CEIP Antaviana es 

procura que darrera del treball de continguts hi hagi sempre un treball d’autoestima, de 

valorar i reconèixer allò positiu d’un mateix per poder canviar el que pugui ser un mal 

hàbit o un mal comportament.  

 

Aquesta manera de fer que podríem descriure com una funció d’acompanyament de 

l’alumne al llarg del seu procés, es té molt present durant l’etapa a primària, però sovint 

canvia de manera dràstica en arribar a secundària.  Aquesta idea ha estat molt present en 

algunes entrevistes.  Des de l’EAP s’afirma que als instituts s’acostuma a treballar molt 

més a partir de l instrucció i les mesures disciplinàries en lloc d’apostar per propostes més 

inclusives.  Aquest fet provoca que molt sovint, dins del context de l’educació secundària 

obligatòria, sorgeixin  molts problemes d’autoritat que porten a situacions de les quals els 

alumnes no saben sortir. 

 

5.2. L’alumnat del CEIP Antaviana.  
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La diversitat de l’alumnat del CEIP Antaviana és un reflex clar del barri de Roquetes.  Hi 

ha famílies autòctones, i també molts nens i nenes de famílies procedents de d’altres 

països – sobretot països sud-americans, alguns països africans, i alguns països de l’est 

com ara Pakistan. La situació de crisi econòmica, igual que a la resta de l’Estat Espanyol, 

ha significat un gran daltabaix per les persones amb menys recursos i aquest fet es veu de 

manera clara amb un sector de les famílies del CEIP Antaviana.  Avui, aproximadament 

un 20% dels estudiants d’Antaviana viuen en condicions molt precàries que tenen com a 

conseqüència algunes mancances a nivell psicoafectiu i de relació social.  Molts pares i 

mares es veuen obligats a treballar moltes hores per poder sobreviure i mantenir la família 

i això fa que molts nens i nenes passin moltes hores sols i no tinguin la figura 

d’acompanyament que necessiten.   

 

A part d’aquest primer grup de famílies més desafavorides que tenen seriosos problemes 

per cobrir les necessitats bàsiques d’alimentació, vestit o d’habitatge digne, al CEIP 

Antaviana hi ha entre un 20- 50% d’alumnes més que són de famílies que també estan en 

situacions econòmiques complicades, tot i no arribar als extrems del primer grup. I 

finalment, hi ha un tercer sector de famílies que tenen una situació estable, pares amb 

estudis i feines ben remunerades.   

 

Es tracta, doncs, d’una escola amb un alumnat molt divers tan en el sentit cultural com en 

el sentit socioeconòmic, i d’aquest fet en resulta un repte a nivell educatiu i una 

oportunitat de sinèrgia molt important que el centre s’encarrega de fomentar.   

 

A part de la diversitat cultural i socioeconòmica, l’escola Antaviana, pel fet de ser un 

centre d’agrupament  d’alumnat sord en modalitat oral, acull nens i nenes amb diferents 

graus de sordesa que són també motiu de diversitat dins l’aula i que per tant demanen 

d’una adaptació/modificació curricular i de funcionament per part dels mestres.  Ells són 

qui, finalment s’encarreguen de buscar les estratègies per atendre aquesta diversitat, tot i 

aprofitant les hores que també hi dediquen les persones vetlladores (de 4 a 5 hores 

setmanals).  Des de l’opinió d’alguns mestres del claustre, s’afirma que l’idea seria 

disposar de dos mestres a cada aula per tal d’evitar que aquests nens i nenes hagin de 

sortir de la classe tant sovint a l’hora de treballar amb els professionals del CREDAC.  

D’aquesta manera s’aconseguiria que poguessin seguir millor el fil de les classes i en 
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definitiva el suport que es dóna tingués més en compte les dinàmiques del grup-classe de 

què formen part aquests nens i nenes.   

 

Tenint en compte que estem davant la oportunitat d’engegar un projecte per ajudar al 

repte educatiu del CEIP Antaviana, ens és de gran importància extreure, de les entrevistes, 

totes aquelles idees i opinions al voltant de les necessitats detectades i sentides, a més a 

més dels punts forts, que des de la comunitat eductiva es percep dels alumnes de l’escola.  

En aquest sentit, podem classificar les idees en tres grups:  aspectes 

d’estratègies/desenvolupament personal, aspectes acadèmics i la relació amb la música.  

 

Pel que fa als aspectes d’estratègies i desenvolupament personal, tots els mestres 

coincideixen en remarcar la manca de concentració i atenció en general.  La 

psicopedagoga i la treballadora social del centre expliquen que molts dels nois i noies 

amb qui elles treballen provenen d’ambients amb diverses problemàtiques que poden anar 

des de la solitud i poc acompanyament en el creixement – com ja anunciaven anteriorment 

– fins a la vivència de situacions violentes que finalment provoquen en el nen o nena un 

estat de nerviosisme i angoixa que no li permeten de concentrar-se en altres aspectes com 

podrien ser els estudis.  En aquest sentit, sovint sorgeix també la necessitat de parlar sobre 

les situacions més complicades per intentar aprofundir en l’aprenentatge d’uns valors que 

– malgrat ser inicialment contraris als familiars – permetin fugir de certes situacions 

negatives que han acabat formant part del dia a dia d’algunes famílies.  En el dia a dia 

escolar, cal que apareguin models que puguin ser un referent per als alumnes; models que 

actuïn amb uns paràmetres fixes, i que tinguin unes conductes concretes per respondre a 

situacions concretes.  Aquest fet, diu la psicopedagoga, ajuda a l’ordre intern i conductual 

que malauradament els manca a alguns alumnes.    

 

Aquestes dificultats a nivell personal, comporten una sèrie de mancances a nivell 

acadèmic i amb les quals també coincideixen gran part dels mestres entrevistats.  

Dificultats en la lectoescriptura, l’expressió, el llenguatge i la comprensió són les que més 

s’han remarcat.  I de fet, des de l’escola ja fa tres anys que es desenvolupen projectes per 

treballar precisament aquests aspectes.  Això ha permès veure certa millora a nivell 

general, però reconeixen que encara s’hi ha de treballar molt més.    
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Un altre dels aspectes que molts mestres han cregut necessari remarcar és la necessitat de 

combatre l’absentisme d’un col·lectiu d’alumnes, entre un 25-30%,  – eminentment 

d’ètnia gitana, amb molt poca tradició d’escolarització –.  I és que l’escola esdevé un pilar 

clau perquè pugui fer-se un aprenentatge necessari tant per la convivència intercultural 

positiva com per la transformació de les desigualtats a nivell social. 

 

A nivell específicament musical, per la gran majoria dels alumnes del CEIP Antaviana, 

la música és un element vist molt positivament.  Per alguns alumnes forma part de la seva 

cultura més propera.  N’hi ha d’altres (molt pocs) que van a l’escola de música de Nou 

Barris, i d’altres a qui simplement els hi agrada i els hi representa un incentiu a l’hora de 

desenvolupar qualsevol activitat.  En alguns projectes desenvolupats per l’escola, la 

música ha jugat un paper fonamental. Un any es ve desenvolupar un projecte per ajudar 

a la integració d’alumnes nouvinguts.  En aquella ocasió, la música va servir com a mitjà 

per interaccionar amb ells i crear unes condicions ambientals positives i mediadores a 

l’hora d’aprendre i relacionar-se amb l’entorn tenint en compte que no parlaven cap 

llengua propera.   

 

En general, doncs, des del centre es dóna un valor important a la pràctica artística i sempre 

que hi ha la oportunitat de generar algun projecte de teatre, dansa, plàstica o música 

intenten aprofitar-lo. Des de la comunitat educativa (incloent també els pares), en veure 

la oportunitat de participar d’aquest projecte, han expressat algunes idees que ens semblen 

interessants de citar:  

 

!! Seria bo poder desenvolupar aquest projecte en el cicle superior de primària 

perquè, els nois i noies de 5è i 6è són alumnes que per qüestions hormonals (pre-

adolescència) comencen a mobilitzar-se molt i ho rebrien amb entusiasme.   

!! A través de les arts es pot treballar a nivell cognitiu aspectes necessaris com ara 

les estratègies de relació i interacció interpersonal.  

!! Treballar a partir de les arts pot ser una bona oportunitat per deixar part de la 

‘motxilla’ que porten alguns alumnes i poder fer el pas a secundària amb més 

seguretat.  

!! Consideren que seria una bona idea poder mantenir el projecte durant el primer 

cicle d’ESO, ja que significaria una oportunitat de generar la funció 

d’acompanyament que sovint manca a secundària.  
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!! Seria una bona manera, a través de les arts i la creativitat, de potenciar el sentit 

crític, i el respecte i valor de la diferència dins del grup i l’entorn.   

 

5.3.  L’entorn familiar  

El CEIP Antaviana acull un ampli ventall de famílies amb cultures d’origen molt diverses 

la qual cosa aporta una gran riquesa i suposa un repte pels professionals de l’educació a 

l’hora de plantejar una proposta educativa que faci confluir aquestes característiques en 

una dinàmica de compartir, descobrir i créixer.   

 

Dins del conjunt de famílies de la seva comunitat educativa, hi trobem famílies amb 

realitats socioeconòmiques també molt diverses:  des de situacions econòmiques molt 

precàries fins a famílies benestants que aposten per un projecte d’escola oberta, plural i 

inclusiva. Tots plegats construeixen un espai favorable de creixement de la convivència 

que es reprodueix en la vida quotidiana del barri. 

 

En aquest mosaic de cultures, l’escolarització té tradicions diverses i en aquest punt 

l’escola ha de jugar un paper important ajudant a construir una realitat compartida a partir 

de la coneixença, la comprensió i el respecte per les diferents realitats. 

 

Les conseqüències de la crisi dels últims anys ha enfortit la relació entre la família i 

l’escola, fent créixer la complicitat entre les dues parts a l’hora de buscar possibles 

solucions a les dificultats del dia a dia.   La precarietat d’algunes situacions familiars ha 

fet sorgir pors que els impedeixen demanar ajuda directament a l’administració.  I en 

aquest context, l’escola, en coordinació amb altres entitats, associacions i institucions que 

actuen en el barri, té la possibilitat d’actuar de mediadora i adoptar un rol 

d’acompanyament.  D’aquesta manera, doncs, l’escola esdevé un agent vertebrador de la 

vida del barri. 

 

Les famílies, des de l’AMPA, volen participar de manera activa en el projecte educatiu 

aportant idees, oferint recursos, recollint propostes, i interessant-se, en definitiva, per 

l’educació dels seus fills i filles i en l’impacte de l’escola al barri.  La presència i 

participació de les famílies ha estat sempre un aspecte important de la identitat del centre.  

No direm cap novetat, si diem que la relació família-escola és sempre complexa quan 
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aquesta és important.  En aquest sentit es desenvolupa un treball conscient i planificat 

perquè enriqueixi el projecte tant com pugui.   

 

El sentiment general, doncs, és de confiança cap al centre i tant l’escola com les famílies 

coincideixen en la importància de la implicació familiar en la configuració i 

desenvolupament del projecte.   

 

 
5.4. El centre. El CEIP Antaviana 

 

Si bé en un dels punts anteriors ja hem presentat alguns aspectes que configuren la 

fisonomia del centre – com és ara la seva història, alguns elements que podríem situar en 

una fitxa tècnica del centre (número d’alumnes, número de mestres, ) i alguns dels 

projectes en què s’implica – en aquest punt desplegarem algunes d’aquestes dades a partir 

de les entrevistes que hem realitzat a diverses persones de la comunitat educativa de 

l’escola Antaviana. 

Per fer-ho partirem d’una categorització que, després de conèixer el centre i el seu entorn 

ens ha semblat que reflectia molt bé l’essència de l’escola. Parlarem d’una escola arrelada 

al territori, oberta, activa, sensible, diversa i exigent. 

 

!! Escola arrelada al territori. L’Escola Antaviana, ja des del moment en què neix, 

té una clara vocació de servei al territori en el qual s’emmarca, d’ajudar a satisfer 

les necessitats que s’hi detecten i d’entrar a formar part de la xarxa d’entitats del 

barri de Roquetes. Hem observat que el barri de Roquetes – així com també el 

districte de Nou Barris – són territoris amb un activisme molt potent que es 

concreta en diversos àmbits (cultura, acció social, educació...). Segurament això 

ho podem considerar una reminiscència molt viva de la lluita veïnal que van dur 

a terme els habitants d’aquest barri ja des del franquisme. L’escola adopta també 

aquest caràcter i s’implica considerablement a la dinàmica del barri. En aquest 

sentit, participa a la taula socioeducativa de Roquetes en la qual es creen, es 

comparteixen i es fan créixer projectes i accions. Precisament en una de les 

trobades que es convoquen des d’aquesta organització vam poder presentar 

l’embrió del nostre projecte. És alhora un centre mediador, tal com reconeix el 
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director del centre, Francesc Ignasi Freixanet. Han liderat diversos processos de 

mediació entre, per exemple, clans familiars en conflicte. 

 

!! Escola activa. El centre es troba immers en una gran quantitat de projectes de 

tipologies molt diverses amb l’objectiu, tots ells, d’enriquir l’educació de 

l’alumnat de l’escola. Hem volgut conèixer en profunditat aquests projectes per 

tal de plantejar el nostre punt de partida i crear sinèrgies compartides amb les 

iniciatives ja engegades. Hi trobem diversos projectes com: 

o! L’hort a l’escola (amb plantes i animals), concebut com una extensió de 

l’aprenentatge del coneixement del medi natural, com una manera 

d’introduir l’educació ambiental, com un espai per formular preguntes, 

hipòtesis... 

o! Projecte de lectura. Aquest projecte s’ha començat a treballar des de 

l’etapa infantil i ara ja s’implementa a cicle mitjà. El seu objectiu és 

potenciar el gust per la lectura, compartir-lo amb l’entorn familiar i 

desenvolupar l’expressió oral. 

o! Projecte trobades de delegats. S’escullen democràticament 2 delegats a 

cada curs. Aquests delegats es reuneixen periòdicament amb l’equip 

directiu i comparteixen inquietuds i necessitats. Els delegats, alhora, 

passen a ser els protagonistes de moltes coses – per exemple, ser els 

primers de visitar unes obres a les instal·lacions. Tot plegat genera un 

clima d’empatia i de comunitat. 

o! Projecte d’acció tutorial. S’ha volgut reforçar l’espai de tutoria al centre 

fent que l’espai de tutoria que té cada curs sigui cada vegada més potent, 

esdevenint així un espai per a la comunicació, el diàleg, el compartir, 

l’autoconeixement, el treball de les emocions, etc. 

o! Projecte Junts. Consisteix en un intercanvi cultural amb la ciutat romanesa 

de Bacau. Cada any es treballa sobre un àmbit (intercanvi d’un conte amb 

il·lustracions, intercanvi de cançons populars amb la corresponent 

explicació, etc.) 

o! Projectes musicals i artístics de l’aula de música. Dins de l’àrea de música 

es participa en diversos projectes artístics que organitzen diverses 

institucions i fundacions de Catalunya com, per exemple, el Cantània – 
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amb l’Auditori de Barcelona - o el Dansa Ara – organitzat per la Fundació 

Catalunya - La Pedrera. 

o! Projecte Filosofia 3/18, una proposta en què, a partir de la filosofia es vol 

reforçar les habilitats del pensament dels estudiants. S’aplica a estudiants 

de 3 a 18 anys i a Antaviana es treballa amb els cursos de 3r. Vol crear un 

espai que fomenti la reflexió, la comprensió i el desenvolupament de les 

habilitats cognitives i de pensament. 

o! Projecte Èxit. Reforç escolar promogut per l’IMEB (Institut Municipal 

d’Educació de Barcelona) realitzat a l’institut de secundària pels alumnes 

del centre de primària realitzat per estudiants de l’institut. 

o! Projecte de reforç de la Unió Romaní. Aquesta ONG gitana subvenciona 

reforç escolar obert a tothom, però amb vocació de contribuir a disminuir 

l’absentisme i la poca implicació de les famílies gitanes en l’educació dels 

seus fills i filles. 

o! Save the children, una ONG subvencionada per La Caixa ofereix reforç 

escolar als alumnes, assessorament i ajuda a famílies amb realitats 

complexes i servei d’atenció psicològica a infants que ho necessiten en 

coordinació amb l’equip d’atenció psicopedagògica que treballa al centre. 

o! Oferta àmplia i diversa d’activitats extraescolars, que gestiona l’AMPA 

del centre amb la complicitat de l’equip directiu del centre. S’ofereix 

guitarra, balls moderns, iniciació a la dansa, coral d’adults, futbol, bàsquet, 

atletisme, classes d’àrab, esports a càrrec dels educadors de carrer per a 

joves de 15 i 16 anys...) 

o! Projecte patis escolars oberts al barri, una iniciativa de l’Ajuntament de 

Barcelona en col·laboració amb el Consorci d’Educació de Barcelona, la 

fundació Jaume Bofill i altres entitats educatives, que converteix els patis 

escolars en espais d’ús públic per a famílies, infants i adolescents fora de 

l’horari lectiu, durant els caps de setmana i en els períodes de vacances 

escolars. 

 

!! Escola oberta, propera i transparent. És un centre obert a nous projectes i a 

noves iniciatives, una característica que ja vam respirar des del primer dia. Oberta 

també als alumnes i a les famílies, que escolta i que ajuda. És una escola que acull 

cada curs un nombre considerable d’estudiants en pràctiques de moltes 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

65 
 

universitats de Catalunya. El director del centre exposa que un dels principals 

objectius del centre és que els infants estiguin ben atesos i se sentin estimats. I, al 

mateix temps, que estimin els seus mestres. És a partir d’aquesta combinació que 

es poden aconseguir moltes coses. Com a equip directiu busquen molt la 

proximitat amb els alumnes, dels més petits als més grans. Això ho aconsegueixen 

sent presents per tota l’escola, compartint molt amb els alumnes, saludant-los, 

preguntant-los com estan, etc. L’escola vol ser transparent i sincera amb la realitat, 

sense amagar res. En aquest sentit, el director del centre reconeix no tenir pors per 

denunciar necessitats i incompliments als mitjans de comunicació tal com ha fet 

darrerament. 

 

!! Escola sensible. D’una banda, com dèiem, sensible a les necessitats i 

característiques de l’alumnat. Un exemple d’això és l’acollida que el centre dóna 

als infants sords que, de bracet amb el CREDAC, ofereix els recursos perquè 

aquests puguin desenvolupar la modalitat oral del llenguatge. També és sensible 

al llenguatge artístic. En aquesta línia, el centre dóna molta importància al treball 

al voltant de les arts. Molts dels projectes que es desenvolupen al centre giren a 

l’entorn dels diversos llenguatges artístics. A través de les entrevistes, hem pogut 

veure com els diversos professionals que treballen al centre comparteixen aquesta 

sensibilitat i defensen el seu valor educatiu. 

 

El claustre de mestres de l’escola Antaviana està format per 32 dotacions que, en el curs 

2013-2014 s’ha concretat en un total de 43 mestres. Un dels aspectes que s’ha remarcat 

en parlar d’aquest tema a les entrevistes amb l’equip directiu és la inestabilitat de la 

plantilla. Aquest curs el claustre de professors compta amb un total de 18 cares noves. 

Aquesta inestabilitat fa que sovint no es vegi viable iniciar projectes de gran magnitud 

com podria ser la d’organitzar el currículum en projectes de treball. Hi ha molts pocs 

mestres amb plaça efectiva al centre i hi ha un gruix considerable de professors que 

l’equip directiu vol mantenir al centre i ho ha de fer a través de la comissió de serveis o 

bé dels perfils estructurals, sent molt crítics amb el sistema actual. Aquest nucli de mestres 

és el que lidera l’activitat del centre que integra les noves incorporacions. La implicació 

dels mestres en el projecte de l’escola és evident. Una prova d’això és la presència d’un 

gruix considerable de mestres jubilats que segueixen implicats en el projecte i aportant el 
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seu saber, experiència i temps a desplegar projectes ja existents. No fan la feina de cap 

mestre sinó que ajuden i arriben on l’escola no pot arribar. 

 

Centre d’agrupament d’alumnat sord en la modalitat oral 

L’escola Antaviana és un centre d’agrupament d’alumnat sort en la modalitat oral en la 

qual es tracta els nens sords igual que els oients. Es busca la seva autonomia amb el suport 

dels logopedes i del CREDAC Pere Barnils de Barcelona, el servei educatiu públic 

específic adreçat a l’alumnat amb deficiències auditives i trastorns del llenguatge. Els 

infants sords desenvolupen la modalitat oral del llenguatge i són capaços de comunicar-

se i entendre en aquesta modalitat. 

 

A partir de l’entrevista mantinguda amb una de les logopedes que treballen al centre i un 

dels responsables del CREDAC Pere Barnils notem els avanços produïts en els darrers 

anys pel que fa als horitzons dels infants sords (poden acabar sentint-hi com un infant 

oient) i la defensa de l’agrupament oral envers la via del llenguatge de signes. Segons 

ells, aquesta darrera opció, amb una comunitat molt forta i bel·ligerant al darrere, no 

permet que els infants s’integrin en la societat i, d’alguna manera, es dóna l’esquena als 

avenços científics que acabem d’apuntar. 

 

L’equip de logopedes, que depèn del CREDAC, treballa individualment amb aquest 

alumnat per tal d’adaptar-se a l’evolució auditiva i lingüística de cada infant durant una 

sèrie d’hores a la setmana. També ho fa en grup en diverses ocasions. Els logopedes 

contribueixen al desenvolupament del llenguatge i duen a terme un treball d’audició. 

S’intenta evitar que aquests infants tinguin sempre algú al costat que els estigui indicant 

constantment què han de fer per tal que vagin creixent en autonomia personal. Però per 

tal que aquests alumnes no es perdin en el seguiment del currículum compten amb la feina 

dels mestres d’audició i llenguatge, els MALL, aquests són els encarregats d’anticipar els 

continguts que es treballaran a l’aula, per tal que quan arribi el moment, l’alumne pugui 

seguir la classe de manera autònoma i participar-hi. Aquest equip de professionals treballa 

molt coordinadament amb els tutors corresponents i els diversos especialistes del centre 

oferint-los assessorament i acompanyament. 

 

La música és una de les eines que més recorre l’equip de logopedes per al seu treball. La 

cançó la consideren un vehicle importantíssim per accedir a l’audició, la parla, 
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l’estructuració i el llenguatge. En aquest sentit la cançó permet treballar aspectes com 

l’entonació, el ritme de la parla, l’estructura, el significat... 

 

Es té molt present la vocació de servei públic d’aquesta institució en el desenvolupament 

de la seva tasca i rebutja tota mena de pressions externes que no vagin estrictament 

lligades a l’objectiu de facilitar  la inclusió d’aquestes persones a la vida social. Ens 

referim a pressions corporatives, per exemple, d’empreses de productes relacionats. 

 

 5.5. El barri. Roquetes.  

 

El Barri de Roquetes, originàriament, era un punt de trobada de famílies que arribaven de 

Sant Andreu aprofitant la gran disponibilitat de terres per invertir o construir-s’hi una 

casa.  A partir dels anys seixanta però, amb l’etapa de creixement industrial que va viure 

Catalunya amb l’arribada del lliure mercat – abandonada la política autàrquica del 

franquisme - , el nivell de vida a les ciutats va augmentar i així va ser com van començar 

a arribar a Roquetes moltes persones que no podien pagar-se un pis o una habitació a cap 

altre lloc de Barcelona.  En aquell temps a Roquetes no hi havia cap tipus d’abastament, 

ni aigua corrent ni clavegueram, de manera que el conjunt de persones que hi vivien van 

haver-se de mobilitzar per aconseguir que construïssin totes aquestes infraestructures.  

Aquestes mobilitzacions populars es van articular, ja des de l’inici, a l’entorn de 

l’Associació de Veïns.   

 

Aquell inici d’un col·lectiu lluitador podem percebre’l encara avui al dia a dia de la vida 

del barri.  És com si d’alguna manera hagués passat a formar part de la identitat col·lectiva 

dels veïns que hi conviuen.   

 

La crisi dels últims anys ha posat més en evidència la necessitat de mantenir i construir 

unes infraestructures a nivell de serveis que s’impliquin amb els veïns.  Des de la 

plataforma d’entitats de Roquetes – on hi participen agents i entitats de tot tipus amb 

l’objectiu de tenir potestat legal per gestionar temes locals– es reclama que els serveis 

tinguin una visió comunitària;  que les escoles treballin amb projectes interessants que 

vetllin per la vida del barri o que des dels ambulatoris es posi en pràctica la medicina 

comunitària.   
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Avui el barri compta amb l’anomenada Taula Socioeducativa – abans la Plataforma – on 

treballen conjuntament les entitats, les associacions, centres educatius i un funcionari-

tècnic de l’administració, i debaten conjuntament tots aquells temes que afecten a la 

comunitat i tracten de trobar solucions possibles.  La crisi dels últims anys ha provocat 

que retallessin en matèria d’ajudes – aconseguides després de molts anys de 

reivindicacions –,  però una vegada més, accions com els desnonaments han evidenciat 

de nou la identitat de barri lluitador, mobilitzant moltes persones a plantar-se davant de 

cases i pisos dels que volien fer fora alguns veïns sense donar-los cap alternativa.  

 

Des de l’Associació de Veïns, afirmen que tot plegat ha portat a replantejar molts aspectes 

sobre el diàleg i la comunicació, sobre com aconseguir que les persones pensin en les 

entitats i en altres persones que puguin ajudar-los a fer allò que ells sols no poden fer.  La 

clau, reconeixen , és gestionar-se i connectar-se per treballar en xarxa i ajudar-se uns als 

altres.   

Hi ha força gent que a títol personal escolta la gent i  també ajuda a detectar necessitats 

de famílies en el dia a dia.  D’aquesta manera, i juntament amb la funció d’assessorament 

que s’ofereix des de l’Associació de Veïns, s’aconsegueix fer arribar les ajudes allà on fa 

falta i dirigir les famílies cap als serveis públics que hi donen resposta.    

 

A nivell estable, des del Centre Cívic Ton i Guida, així com en altres espais del barri, hi 

ha gran varietat d’oferta de tallers i iniciatives que neixen de persones molt implicades i 

solidàries que s’ofereixen a ajudar a millorar les circumstàncies de precarietat que viuen 

moltes famílies. Un clar exemple en són els  tallers d’intercanvi on cadascú ensenya allò 

que sap fer i aprèn alguna cosa que ofereixi algú altre (cuina, informàtica, llengües, etc).  

D’aquesta manera s’ha evolucionat molt a nivell de dinàmiques de grup i s’ha evitat anar 

endarrera malgrat que els recursos econòmics hagin disminuït molt.  

 

Entre les iniciatives noves podem trobar ofertes dirigides específicament a la franja d’edat 

d’entre els dotze i els setze anys, considerada complicada per causes ja descrites 

anteriorment.  Coral de gospel, coral de gent gran, classes de sevillanes, classes de dansa 

flamenca, dansa del ventre, circ, esbart juvenil, escola de sardanes, ioga...són algunes de 

les activitats que es fan setmanalment.  Reconeixen que no hi ha gaire oferta d’activitats 

musicals.   
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Com a activitats externes, també l’entitat “Barcelona Activa” ofereix formació a tot el 

districte.  I la fundació “La Roda” també ofereix tres activitats gratuïtes a l’any: una 

musical, una de titelles i una d’animació. 

En la mateixa línia de la implicació comunitària, des de la xarxa socioeducativa s’intenta 

que totes aquelles persones o entitats que vulguin fer una intervenció al barri, es 

comprometin amb la gent.  No volen projectes puntuals per caritat,  sinó iniciatives que 

vetllin per la dignitat i la justícia.  En aquest sentit, qualsevol equip de persones que vulgui 

presentar un projecte és interessant que conegui com es treballa des de la xarxa per veure 

el funcionament i tingui una visió més clara del que necessita el barri.   

 

Des dels agents del barri, reconeixen que desenvolupar un projecte artístic com el que es 

presenta en aquesta ocasió, podria ser una manera d’oferir també una visió positiva del 

barri de dins cap enfora.  A més, a Roquetes es mouen moltes persones a l’hora de muntar 

i preparar festes on hi participa tothom, i una iniciativa així, reconeixen, segur que rebria 

molta implicació i suport si s’ofereix com una activitat amb un impacte en el barri.   
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6. PROJECTE ‘BAULA’ 
6.1. Missió, visió i valors 

 

MISSIÓ 

‘Baula’ vol oferir un espai per a la creació, l’expressió i l’experimentació en el camp 

musical i artístic per contribuir al desenvolupament integral de la persona i facilitant 

eines, dinàmiques i processos que puguin ser transferibles a altres àrees curriculars o a 

altres espais de la vida quotidiana dels participants. Vol contribuir, també, a fer possible 

el dret a la participació cultural dels infants i joves.  

 

VISIÓ 

A partir de la innovació educativa, el treball en xarxa amb altres agents del barri i la 

naturalesa oberta i creativa, Baula vol esdevenir un espai referent pels infants i joves del 

barri de Roquetes entre el cicle superior de primària i el primer cicle de l’Educació 

Secundària Obligatòria on, a partir dels seus interessos, desenvolupar les seves habilitats 

artístiques i socials, i créixer a través de les arts. 

 

VALORS 

!! La pràctica musical i artística col·lectiva com una eina que promou la 

col·laboració, la interacció, el respecte, l’aprenentatge entre iguals i el sentiment 

de pertinença. 

!! El treball en xarxa i visió comunitària, amb els professionals  dels centres i amb 

els agents socials, culturals i sanitaris que treballen al barri. 

!! El treball compartit amb altres iniciatives en el marc de la música comunitària i 

el desenvolupament cultural comunitari. 

 

El fet que Baula vulgui esdevenir un enllaç, un fil conductor que acompanyi els infants i 

joves entre el darrer cicle d’Educació Primària i el primer de l’Educació Secundària és el 

que inspira el nom de la proposta. Aquest nexe vol contribuir a donar més coherència i 

continuïtat en aquest impàs, aplanant el terreny entre aquestes dues realitats, al nostre 

entendre, massa distanciades. 
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6.2. L’eix central: la creativitat i la improvisació com a motor de 

creixement personal i col·lectiu  
 

Des del món professional i més encara a partir de la crisi, es parla sovint de la necessitat 

de ser creatius per tal de trobar múltiples solucions a les situacions conflictives que ens 

envolten, ja sigui en l’àmbit laboral o personal.  Més enllà de la demanda imminent del 

mercat, però, la creativitat ha estat un concepte analitzat i estudiat des de diverses 

disciplines.  

 

Segons Aguirre, la creativitat és una facultat de tots els éssers humans, és educable,  i es 

produeix com a reflex de la interacció amb l’experiència, tant social com cultural, en la 

qual també repercuteix (Aguirre, 2005).  En la mateixa línia, Laferrière defineix l’ésser 

creatiu com una persona que, en el seu context,  sap treure el màxim profit de totes les 

seves propietats sensorials, afectives i cognitives (Laferrière, 1997).   

 

Des de la perspectiva de les intel·ligències múltiples, Howard Gardner (Gardner, 1998) 

diu que no podem parlar d’individus creatius sense tenir en compte l’espai i el context en 

què l’acció creativa es desenvolupa i afegeix que no totes les persones són creatives amb 

tot, sinó que “ la creativitat estableix l’habilitat per resoldre problemes regularment en un 

o més dominis dels quals es té coneixement” (Planella, 2006).   Així doncs, apareix un 

marge interessant a l’hora de treballar a l’aula, emfatitzant la importància del context i la 

interacció amb l’entorn com un factor decisiu en el procés creatiu.   

 

En el procés de disseny del projecte Baula hem cregut que la creativitat havia de ser un 

element identitari:  volíem que la creativitat fos present i explícita com a objectiu i com 

a mitjà de les activitats proposades. D’una banda, la creativitat  com a objecte a través de 

la improvisació musical, de la performance, de la composició, de les arts plàstiques…i 

d’altra banda, com a metodologia a l’hora de prendre decisions, reflexionar i dialogar en 

grup reconeixent i respectant punts de vista, a l’hora de buscar múltiples usos a un únic 

material, a l’hora d’adaptar-se a les idees dels companys, a l’hora d’expressar les idees 

pròpies, etc.  
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La potenciació de la creativitat en els alumnes, la lliure disposició a deixar-se anar i a 

explorar les habilitats internes, ens ha empès a cercar i investigar vies i estratègies per 

poder treballar aquesta àrea entenent que tal com diu Fisher, citant a Pablo Morata, “ens 

hem de preocupar pel que els nostres alumnes pensen, no només perquè donin la resposta 

correcta.” (Fisher, 2013) 

 

Per accedir al món interior dels nostres alumnes cal primer donar les eines als mateixos 

per poder connectar-hi, obrir la porta a aquest pou de capacitats i habilitats del que 

probablement no en coneixien l’existència i donar-los la confiança per tal que les treguin 

enfora considerant-ne la seva vàlua i utilitat. 

 

En aquest ventall de formes i espais on introduir i buscar la creativitat, volem remarcar 

especialment el paper de la improvisació.  Ja esmentada anteriorment, la improvisació és 

una de les pràctiques, dins de la música, que demanaria de la creativitat instantània.  

Sovint la improvisació s’ha entès des d’un punt de vista molt estilístic o fins i tot com un 

recurs propi d’uns gèneres musicals com és el jazz.  No cal recordar que malgrat la 

obsessió pel virtuosisme interpretatiu que ha marcat pràcticament els dos últims segles en 

el camp l’educació musical en el sentit més clàssic, la improvisació va ser una eina molt 

utilitzada pels compositors més coneguts del s. XVII i XVIII.  I és que es tracta d’una 

eina natural a l’hora d’aprendre a dominar un llenguatge, igual que els humans ho fem en 

aprendre la llengua des de petits.   

 

I probablement aquesta és una dinàmica mal entesa per tradició; la improvisació musical 

no és una habilitat sobrenatural d’uns pocs o un raig de llum i inspiració que ens 

converteixi en solistes virtuosos capaços d’inventar melodies del no res. És una 

reorganització espontània, és a dir, la “reordenació de quelcom que ja existeix”. Però 

aquesta pot ser apresa de la mateixa manera que ho fem amb el llenguatge, perquè la 

improvisació és una altra manera de comunicar per la qual tots tenim la capacitat 

d’aprendre, simplement ens cal la direcció i guiatge adequats. Així doncs, de la mateixa 

manera que aprenem el llenguatge verbal, podem fer-ho amb la improvisació, construint 

un vocabulari musical propi, elaborant frases, idees i estratègies, i utlitzant els principis 

musicals – dinàmiques, jugar amb l’expectativa, pregunta-resposta, repetició, connexió 

amb el missatge que es vol transmetre, etc. – per comunicar de manera espontània a través 

d’un instrument o utilitzant el nostre cos com a objecte sonor. 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

73 
 

 

És en aquesta direcció en la qual volem dirigir la nostra activitat en el projecte Baula, 

traslladant-ho a petita escala i facilitant aquestes estratègies d’improvisació, entenent-la, 

doncs, com  l’exploració d’uns elements concrets per trobar formes de connectar-los 

buscant un objectiu comunicatiu; és així com creiem que ha de seguir sent una estratègia 

bàsica en l’educació musical.  A través del Projecte Baula, doncs, hem buscat la manera 

i l’espai perquè dinàmiques creatives i especialment improvisatives esdevinguin de gran 

importància.    

 

A continuació descrivim els punts claus que ens porten a apostar de manera clara per 

aquests elements en el projecte que ens ocupa.   

 

1)! La improvisació permet que tots els membres d’un mateix grup parteixin de zero 

i que qualsevol proposta, vingui de qui vingui, pugui ser tant vàlida com una altra.  

2)! La improvisació, com a exploració, obre les portes a un procés creatiu i 

d’aprenentatge personal molt potent del qual en poden derivar tant aprenentatges 

significatius a nivell musical, presa de consciència i descobriment dels principis 

artístics, o aprenentatges personals de coneixença d’un mateix.   

3)! La improvisació esdevé una eina clau per generar dinàmiques d’interacció dins 

d’un grup, generant noves possibilitats de comunicació en situacions conflictives 

o situacions on la comunicació verbal costa que flueixi. És una via de comunicació 

no verbal. 

4)! La improvisació pot ser una eina de desinhibició i expressió personal.   

5)! La improvisació és un mitjà per potenciar aptituds com la sincronització, la 

desinhibició, el saber escoltar o la mateixa creativitat.  

6)! La improvisació genera un espai on la persona pot deixar endarrere etiquetatges i 

pressions, i encomanar-se a una expressió lliure i desinhibida que té sentit aquí i 

ara.   

7)! La creativitat, o la improvisació com a eina per a la composició d’una obra 

conjunta, pot ser una forma de generar cohesió de grup i sentiment de pertinença.   

8)! La improvisació pot portar a descobrir idees interessants que a través de la reflexió 

i desenvolupament posterior poden convertir-se en un producte artístic.   
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9)! Qualsevol procés creatiu que finalitza esdevé un motor de creixement 

d’autoestima i confiança en un mateix, per allò que un reconeix que pot ser capaç 

de fer.   

10)!La creativitat, com a estratègia de pensament lateral, és un hàbit que es pot 

transferir en l’actitud i acció del dia a dia en la vida personal.  

11)!Generar un espai obert a la creativitat, brinda l’oportunitat d’aprendre i poder fer 

ús de les pròpies estratègies i recursos de què un disposa i se sent còmode.  I aquest 

fet, ajuda a la competència bàsica de l’autonomia personal.   

12)!La improvisació és una oportunitat per a la introspecció: la concentració en un 

mateix, en les pròpies sensacions (pot ser improvisació musical o a través del 

moviment). 

13)!Observar com els alumnes improvisen també és una manera de descobrir com 

aprenen, com resolen els problemes plantejats, com se senten o què tenen 

necessitat d’expressar. 

14)!En un procés creatiu la persona necessita a prendre a focalitzar la seva energia cap 

a un objectiu compartit i motivador. Aquest fet ajuda a treballar l’atenció 

sostinguda i la concentració.  

15)!La pràctica musical i artística en general, ofereix l’oportunitat de treballar de 

manera potent la dimensió emocional, per les vivències positives que genera i la 

connexió emocional que deriva del compartir allò que succeeix aquí i ara.   

16)!La creativitat i la improvisació ajuden a generar la maduració cognitiva en relació 

a l’abstracció i la simbolització.  

 

I segurament podríem seguir citant idees que van lligades a l’impacte de la pràctica 

artística en general.  Finalment, la música i les arts en el projecte Baula, volem que siguin 

l’eina per a la interacció intrapersonal i interpersonal.  Citant a Ken Robinson – educador 

i escriptor britànic que ha investigat en temes de creativitat, innovació educativa i qualitat 

de l’educació – per interaccionar cal pensar, percebre, intuir i sentir.  Volem i ens 

imaginem el projecte Baula com un espai on aquesta interacció pugui tenir lloc en totes 

les seves cares, on realment els participants posin en joc el seu pensament, la seva 

percepció, la seva intuïció i el seu sentiment per créixer individual i col·lectivament.   

 

Tal com deia Ryan citat per Laferrière, (Laferrière, 1997) en parlar d’un model 

d’educació creativa, aquesta pot ser la oportunitat d’acompanyar els participants en la 
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recerca de la seva pròpia expressió, donant plena llibertat de ser i oferint els mitjans per 

expressar-se de la millor manera possible.  L’última finalitat:  desenvolupar les actituds 

personals i creatives per poder viure de manera plena i autèntica.   

 

6.3. Objectius generals i específics 

Tots aquests objectius deriven de les necessitats expressades per part de la comunitat 

educativa del centre i configuren, per tant, l’eix vertebrador del projecte Baula.  Serà a 

partir de la música que buscarem desplegar aquests propòsits: 

 

1. Augmentar la capacitat d’atenció sostinguda (concentració) 

La pràctica musical i artística fa possible un treball que possibiliti fer créixer la durada de 

la concentració i que, per tant, permeti abordar activitats i tasques diverses amb garanties. 

Som conscients que aquest objectiu, com molts d’altres, és de gran recorregut, és a dir, 

que s'hi ha d’anar avançant de mica en mica. 

 

2. Aprendre a gestionar i/o comunicar les emocions fent ús de tècniques i estratègies 

que ho permetin. 

El ventall d’emocions que existeix és molt ample i divers, i no convé caure en la 

simplificació entre emocions bones i dolentes. En tot cas parlarem, tal com ho fa Goleman 

(Goleman, 2007) d’emocions positives, que ens generen benestar, emocions negatives, 

que ens generen malestar, emocions ambigües (com la sorpresa o l’esperança) i les 

emocions estètiques (esportives, artístiques...). Partint d’aquesta complexitat, ens 

proposem treballar la intel·ligència emocional que, tal com defineix el mateix autor, 

coincideix en la capacitat de sentir, entendre, controlar i modificar les emocions, pròpies 

i alienes. Aquest objectiu pren aquesta direcció i vol promoure, a través de la música i les 

arts, aquest treball d’autoconeixement, d’autocontrol i d’autogestió en relació al camp 

emocional. Es partirà d’un aprenentatge en l’escolta d’un mateix i s’inclourà, també, un 

treball al voltant del vocabulari per tal d’expressar idees en llenguatge simbòlic o literal. 

Tenim en compte que el fet d’exterioritzar és molt personal i que el que busquem és que 

gestionin les emocions o les sensacions que hagin extret del canvi que s’hagi pogut 

produir durant el desenvolupament de la sessió. 

 

3. Aprendre a treballar en equip i de forma col·laborativa. 
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El context de creació artística col·lectiva suposa un espai idoni per desenvolupar habilitats 

socials i conèixer i incorporar estratègies per créixer en aquest àmbit. En aquest sentit, la 

metodologia de treball de les diverses propostes anirà encaminada a desplegar aquest 

objectiu fomentant espais de reflexió per a l’anàlisi d’aquesta manera de treball per 

compartir i engrandir els aprenentatges. 

 

4. Aprendre a potenciar els punts forts d’un mateix. (autoestima) 

El treball al voltant de les arts ha de poder mostrar la validesa i el valor de totes les 

propostes per diferents que siguin, captant aquells elements més especials i originals i 

donant-hi el reconeixement pertinent. Aquest objectiu, molt relacionat amb altres 

objectius que presentem amb la proposta ‘Baula’, vol ajudar a reconèixer aquells punts 

forts en les persones i potenciar-los per créixer i desplegar-se i contribuir al benestar i 

felicitat dels participants. 

 

5. Entendre els punts dèbils com a elements temporals i cal desenvolupar.    

De la mateixa manera que en els punts forts, és interessant detectar quins aquells 

elements que es troben en una fase no tan avançada i que podem potenciar perquè aviat 

esdevinguin, potser, punts forts. És important reconèixer la temporalitat d’aquests punts 

per tal de no establir-se barreres que impedeixin créixer i desenvolupar-se. 

 

Els següents objectius sorgeixen del fet de recórrer a la música i les arts com a mitjà per 

assolir els objectius que acabem de descriure.   

 

5.  Ser capaç de generar diverses respostes davant d’una situació. 

En aquest apartat es remet a la creativitat que despleguem en aquest projecte. 

Precisament, la creativitat l’hem volgut considerar un dels eixos vertebradors del 

projecte perquè considerem que pot ser camí que ens pot permetre encaminar-nos cap 

als objectius que ens plantegem. 

 

6. Gaudir i prendre consciència de la vivència artística. 

Viure i gaudir d’experiències musicals potents és un dels objectius del projecte. Entenem 

que la qualitat i les dimensions d’aquestes vivències són indispensables per aconseguir 

els propòsits educatius i socials que ens proposem en el ‘Baula’. Els projectes que es 

vagin desenvolupant en el marc de ‘Baula’ han de ser creats pels propis participants per 
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contribuir a la identificació de les persones amb el projecte i al sentiment de pertinença 

al grup amb el qual treballen. 

 
  



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

78 
 

6.4.  Estratègies didàctiques i psicopedagògiques 

  

A partir del quadre d’estratègies didàctiques i psicopedagògiques que Zaragozà (Zaragozà, 2009) proposa per la didàctica musical a secundària,  

 hem fet una transferència cap al camp de treball que proposem en el projecte Baula i així veure de quina manera es traduirien les mateixes 

 estratègies. 

 

Estratègies didàctiques Explicació Analogia en el projecte 

1. Modelament metacognitiu 

Ensenyar a reflexionar als alumnes sobre el pensament 

propi, avaluar-lo i autoregular-lo mitjançant processos de 

presa de decisions en el sí de diverses opcions possibles.  

No només mostrem els passos que cal seguir, sinó que 

portem a reflexionar sobre el per què d’unes decisions i 

no d’unes altres o de quines variables cal tenir en compte 

a l’hora de decidir veient-ne les conseqüències, etc. 

A l’hora de plantejar un procés de creació a partir 

d’un material concret, són moltes les idees que 

volem que surtin i sobre les quals cal debatre i/o 

deixar fluir per tal d’escollir aquella que es 

consideri més adequada als criteris del grup.  Res 

vindrà decidit pels músics- pedagogs, sinó que 

s’aprendrà a gestionar i progressar en el procés 

creatiu cap a un resultat comú. 

Es tracta de passar pel filtre propi allò que es dóna 

a tothom per igual (una idea, una explicació, una 

justificació...) per processar-ho d’una forma 

individual. 
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2. Explicitació d’objectius, 

continguts, activitats i 

criteris d’avaluació 

Els alumnes no només sabran allò que han de fer sinó que 

seran conscients de l’expectativa que s’ha creat sobre ells.  

Han de saber què s’espera d’ells.  Fem per arribar a...I 

d’aquesta manera a l’hora d’avaluar tothom sabrà on s’ha 

arribat, què es millorable i què ha sortit bé, què ha après... 

Molt necessària a l’hora de parlar dels objectius del 

projecte Baula.  Cal que sàpiguen que busquem i 

treballem per ser més creatius, saber treballar en 

equip, saber concentrar-se durant estones més 

llargues... I que volem fer una performance (una 

sèrie de números que siguin el resultat de com tots 

plegats interpreten certs aspectes de la realitat. 

3. Organització dels 

continguts i de les activitats 

El docent s’entén que hauria d’organitzar els continguts 

seguint un criteri de significació lògica i psicològica.  És 

a dir, intentant adaptar el contingut als coneixements 

previs dels alumnes, etc 

Cal conduir les sessions perquè els alumnes acabin 

sentint-se el més còmodes i capaços possible per 

crear i expressar-se lliurement.  En aquest sentit, cal 

que les activitats estiguin plantejades de manera 

que el  nivell d’autonomia comenci sent poc (per 

ajudar a modelar i guiar) i poc a poc els vagi fent 

ser més independents i participatius amb seguretat. 

4. Organitzadors previs i 

anclatges 

Establir vincles significatius dels continguts 

d’aprenentatge amb els coneixements previs. 

En aquest projecte no podem parlar de continguts 

conceptuals específics, però si que pretenem 

treballar certs continguts procedimentals i en tot 

cas, una gran llista d’aprenentatges actitudinals.  

Aquesta estratègia, doncs, es pot veure reflectida en 

l’ús d’activitats concretes que ajudin a fer analogies 

i comparacions  amb altres situacions en què certes 
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actituds passen per ser més naturals i des de les 

quals es pot fer una transferència més significativa. 

Per exemple:  pintem i dibuixem sense tanta por a 

equivocar-nos, decidim quina roba ens posem ... 

5. Espiralitat 

Prové de la teoria de Bruner i consisteix en la revisió 

periòdica d’aprenentatges ja realitzats com l’objectiu 

d’ampliar les seves connexions i anar progressant a nivells 

de complexitat més elevats. 

La forma de crear processos creatius serà, a l’inici, 

molt guiada, donant més ajudes i encomanant 

decisions molt concretes.  Poc a poc, però, s’anirà 

recorrent a revisió de passos ja executats en altres 

moments per anar provocant un procés més 

autònom per part dels alumnes. 

6. Analogia i contrast 

musical 

L’ús de l’analogia i el contrast musical són de les 

estratègies didàctiques més funcionals a l’aula de música. 

Són eficaces per portar a terme processos inductius i 

deductius d’aprenentatges declaratius, ja siguin 

conceptuals o procedimentals que s’hagin de reflexionar.  

Porten a processos d’abstracció. 

No és una estratègia que ens sigui molt útil de cara 

als nostres objectius, tenint en compte que no 

pretenem extreure característiques concretes de 

conceptes concrets sinó crear-ne de nous i 

reconstruir-los. 

7. Comparació de versions 

Tot i tractar-se d’una submodalitat de l’analogia i 

contrast, l’objectiu didàctic en aquest cas no és la 

conceptuació o identificació d’un element intern sinó la 

comparació del tot amb el tot.  És una comparació que 

requereix d’una atenció més globalitzada i sostinguda. 

És una estratègia que pot veure’s clarament 

reflectida en algunes activitats on puguem veure 

resultats de processos creatius que han fet altres 

persones o companys d’un mateix material. 
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8. Connexions musicals 

Utilitzar tot tipus de música i estils per aprendre conceptes 

o vocabulari és una manera d’apropar-nos als alumnes i 

alhora convidar-los a deixar de banda els prejudicis 

musicals. Tota música comparteix molts atributs.  “A tu 

t’agrada la meva música i a mi m’agrada la teva”. 

Es pot utilitzar el mateix concepte d’atributs 

compartits a l’hora d’escollir treballar amb 

materials molt propers al món artístic i musical dels 

alumnes i altres materials no tant propers per 

convidar a veure que de tot se’n pot extreure un 

resultat interessant i que tota manifestació artística 

usa una sèrie de característiques que ens porten a 

poder desenvolupar un procés creatiu-expressiu. 

9. Moldejament 
Ensenyar a fer (continguts procedimentals) a través de 

donar un model pràctic que han d’observar. 

Estratègia que s’utilitzarà sovint a l’hora 

d’ensenyar cançons per imitació, tocar línies 

melòdiques o acompanyaments amb instruments 

orff, etc. 

10. Principis musicals 

 

 

Conèixer els axiomes sobre la música permet comprendre 

els trets que la descriuen.  Es tracta de conèixer els 

elements principals, essencials i les implicacions que 

comporten en relació a l’ús que se’n fan en la música. 

 

 

Podem agafar la idea dels axiomes parlant a nivell 

artístic en general.  Aquest serà probablement una 

de les conseqüències més immediates del treball 

proposat:  veure les implicacions de la dinàmica, la 

velocitat, el timbre, la regularitat, l’expectativa i 

sorpresa, l’estereotip, l’emoció ... 
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Estratègies Psicopedagògiques 
 

1. Moldejament 
Estratègia que busca modificar conductes mitjançant 

l’administració de reforços. 

Estratègia que s’utilitzarà sobretot a l’inici, al 

mínim indici d’actitud correcta (entenent com a 

actitud correcta la manera de fer i deixar-se portar 

que possibiliti el procés creatiu que busquem).  Poc 

a poc, aquesta estratègia deixarà de ser útil perquè 

no es pretén un comportament concret més enllà del 

necessari respecte i responsabilitat amb el treball i 

els companys. 

2. Equitat explícita en el 

tracte 

L’establiment d’unes relacions amb els alumnes que 

demostrin rigor i afecte per part del docent, l’equitat entre 

el rol de docent i el de persona pròxima.  Perquè sigui 

efectiu cal que els alumnes percebin aquesta actitud i que 

es mantinguin en el temps sense contradiccions. 

En la situació d’E/A que ens ocupa, el rol dels 

músics-pedagogs sovint haurà de ser 

significativament diferent a la del docent en el 

sentit que ha de guiar i ajudar a que els mateixos 

alumnes treguin el millor d’ells mateixos sense que 

el guiatge signifiqui (sempre que sigui possible) 

una limitació de les possibilitats d’actuació. 

3. Empatia assertiva 

En el cas de trobar-nos amb alumnes disruptius a l’aula, 

l’estratègia haurà de ser, necessàriament, la indagació de 

les causes concretes que motiven aquests comportaments  

Entenem que és una estratègia inherent en el tracta 

i relació entre persones i per tant, es fa 

absolutament necessari partir d’aquesta visió 
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i actuar amb empatia i assertivitat perquè poc a poc es 

vagin integrant en el grup. 

empàtica i assertiva quan ens trobem en qualsevol 

situació conflictiva.  I així  pretenem que ho vegin. 

4. Expectativa d’autoeficàcia 

Basada en l’habilitat per plantejar tasques i objectius 

exigents de manera que allò que els alumnes perceben del 

que se’ls demana sigui un repte motivador i al seu abast. 

Cal tenir molt en compte aquesta estratègia i 

intentar que en tot moment allò que se’ls hi planteja 

als alumnes sigui quelcom al seu abast i no se sentin 

perduts en una tasca “impossible” per ells o per la 

qual no se senten preparats (ja sigui física o 

emocionalment). 

5. Impacte de comunicació 

Basada en tots aquells aprenentatges musicals que 

s’associen a algun element emocionalment significatiu del 

contingut.  Serveix per conèixer elements desconeguts del 

contingut i alhora, activar els alumnes i conduir-los a un 

estat d’atenció més elevada. 

En un determinat moment ens pot interessar 

sorprendre per motivar:  tocar nosaltres mateixos 

una cançó, veure algun vídeo o resultat concret de 

pràctiques semblants que s’estiguin fent a altres 

llocs, etc. 

6. Inoculació 

Provocar una reacció de repte de competència com a 

conseqüència de la presentació per part del docent, 

d’arguments que fereixen l’autoestima o autoconcepte de 

l’alumnat. Es tracta d’arguments que qüestionen els seus 

coneixements, les seves habilitats i/o actituds...per portar 

a terme una tasca i aconseguir-la. 

S’utilitzarà en funció de com vagi la pràctica i de 

quina reacció busquem en els alumnes.  Cal tenir en 

compte, també, si seria una bona estratègia per tot 

el grup. 

7. Percepció d’autonomia i 

capacitat de decidir 

Dins de la responsabilitat última del professor a l’hora de 

decidir els continguts i activitats d’aprenentatge, es pot 

Tenint en compte l’objectiu del projecte Baula, la 

percepció d’autonomia i capacitat de decidir serà 
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planificar un marge d’obertura de les propostes per 

atendre les demandes i acceptar suggeriments dels 

alumnes. 

precisament el la base a l’hora de treballar.  Aquest 

serà un espai per pensar, dir i fer conjuntament. 

8. Paradoxa i sentit crític 

El docent, a vegades, pot equivocar-se o entrar en 

contradicció en la seva actuació o allò que diu.  És 

important fer explícit que pot succeir això.  D’aquesta 

manera es pretén fomentar una actitud crítica, activa i 

atenta a la recepció dels missatges i processos i convidar 

a la reflexió sempre que això passi. 

Pot ser interessant que els alumnes ens vegin 

rectificar a l’hora de fer o decidir, de manera que es 

vegin amb la confiança necessària, en un altre 

moment, de dir-nos, a nosaltres o a qualsevol 

company, que la forma com actuem o allò que hem 

dit no és correcte des del punt de vista dels valors 

sobre els quals hem volgut treballar des del 

començament. 

9. Activitats transversals 

Activitats que funcionin com a fil conductor de 

l’assignatura i es desenvolupin durant tot el curs.  

Pretenen ser un element motivador que es doni en dosis 

breus a cada sessió. 

No hi ha cap activitat estrictament pensada per 

aquesta funció. 

10. Activitats fora de l’aula 

Sortides fora de l’espai habitual de l’aula:  intercanvis, 

representacions en públic, col·laboracions amb projectes 

interdisciplinaris, etc. 

Serà un element motivador dins del projecte el fet 

projectar possibles representacions en públic, a la 

festa de l’escola, a la festa major del barri, etc. 
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6.5. Prova pilot. Sessions i avaluació 

 

Després de plantejar els objectius de la proposta i esbossar-ne el seu disseny, hem cregut 

oportú realitzar una prova pilot que ens ajudés a enriquir i modificar elements de la nostra 

proposta inicial. Aquesta prova pilot, doncs, parteix d’una reflexió i seqüenciació prèvies 

i recull aspectes avaluats en relació a la intervenció pedagògica i, també, pel que fa al 

disseny global de la proposta. 

 

La prova pilot es va realitzar durant dues setmanes en els dos grups de 6è de primària del 

CEIP Antaviana en un total de 5 sessions per a cada grup. Vam plantejar inicialment la 

mateixa proposta per als dos grups, però la naturalesa de dos grups diferents, amb 

dinàmiques no coincidents ens va fer observar diferències en el desenvolupament dels 

processos i les sessions, la qual cosa considerem molt positiva i enriquidora. El fet de 

realitzar una sessió dues vegades ens va permetre realitzar canvis  i reajustaments en el 

plantejament, en les activitats proposades i en el guiatge de les sessions.  

 

Les sessions s’han realitzat en un mateix espai, la sala d’usos múltiples, un espai gran, 

agradable i amb claror en la franja horària de 9 a 12 hores.  
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6.5.1. Sessió 1 

 
 

SESSIÓ 1 

Dilluns, 31 de març del 2014 

OBJECTIUS DE LA SESSIÓ 
 

-! Generar expectativa cap a l’activitat que avui comença. 

-! Crear un espai de comoditat i confiança per poder crear i expressar-se en llibertat. 

-! Presentar el projecte donant l’oportunitat de participar en unes activitats que volen ser 

un exemple del que es busca i com es treballa. 

-! Aprendre la cançó dels pescadors taiwanesos.  
 

CRITERIS D’AVALUACIÓ 
 

-! Escoltar amb atenció les diferents músiques. 

-! Transformar l’estímul musical en una posició corporal o en un moviment. 

-! Respectar i valorar les propostes dels altres. 

-! Compartir una idea o sensació en relació a la pròpia reflexió. 

-! Treballar de forma cooperativa en pro d’un objectiu compartit. 

-! Tenir una actitud d’escolta, guia i responsabilitat envers el/la company/a. 

-! Cantar la cançó dels pescador taiwanesos. 
 

Grup diana 
 

De 9 a 10:  6èB  

De 10 a 11: 6èA  
 

Material didàctic i recursos 
 

-! Cartolines de colors amb les frases per completar 

-! Reproductor d’àudio 

-! Arxius sonors  

-! Instruments: clarinet i piano/guitarra 
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1. Activitat de presentació: 

 

Arribaran a l’aula i probablement s’asseuran a terra.  

“Bon dia nois i noies, com esteu?  Sabem que és aviat al matí, que estem tots una mica 

adormits i que a més a més no sabeu qui som.  Potser us han explicat alguna cosa, i 

alguns de vosaltres us heu imaginat què podríem venir a fer...Tenim moltes ganes de 

començar i explicar-vos el nostre petit secret.  Per fer-ho ens agradaria que entre tots 

féssim una activitat molt molt molt fàcil, però molt, molt, molt important per nosaltres.  

A continuació sentireu 5 músiques diferents, una darrera de l’altra.  El que us demanem 

és que ens posem drets, distribuïts per l’espai, i que cadascú, amb ell mateix, pensi i 

busqui una posició estàtica, com si fos una estàtua, que li vingui suggerida per la música 

que escolteu. Quan l’hagueu creat, us mantindreu en aquella posició, sense fer res, fins 

que canviï la música.  Hi haurà 5 cançons diferents i hauríem de buscar una posició per 

cadascuna d’elles.  Hem de tenir en compte que hi haurà persones que potser sentiran la 

música i ràpidament se’ls acudirà una posició, i d’altres que potser necessiten més temps 

per acostumar-s’hi.  Això no és important. Cadascú que es prengui el temps que necessiti 

i la resta esperarem.  Això si, cada música dura uns segons, així que no tindrem molta 

estona.  Ens podeu fer aquest favor petit?  Ens posem drets?” 

 

0,50  I’m Happy – Pharrell Williams 

0, 35 El Messies de Haendel  

0,54 Why Not - One more once de Michel Camilo 

0,30 Sisesiqhing, Everything is so stupid  

0,53 Adagio For Strings de S. Barber 

 

Quan acabi l’última audició, mentre sona, els demanem de fer una rotllana sense parlar.   

 

2. Diagnòstic en comú 

 “Bon dia a tots altra vegada i benvinguts!  Teníem moltes ganes de conèixer-vos, perquè 

portem molts mesos imaginant com duríeu ser, pensant en vosaltres, en coses que us 

agraden...Amb aquesta primera activitat crec que us hem conegut una miqueta, però la 

veritat és que molt poc.  
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Us hem de dir que no sabem absolutament res de vosaltres, només que sou els nois i noies 

de la classe de 6èB/A de l’escola Antaviana. Ens agradaria saber més coses de vosaltres 

i sobretot de què us agrada i de com sou.  Però pensant-ho bé, vosaltres tampoc sabeu 

res de qui som nosaltres oi?” 

 

Ens presentem cadascú amb els trets elementals nostres: noms, a què ens dediquem i 

alguna característica de la nostra personalitat o del que ens agrada.  També podria ser 

interessant dir alguna cosa del nostre “equip”, que és de fet, el que ells faran després amb 

el grup-classe. 

 

“Ara us toca a vosaltres.  Farem una ronda on cadascú es presentarà amb el seu nom i 

ens dirà alguna cosa que cregui que és important que nosaltres sapiguem per tal de 

treballar junts uns dies; alguna cosa d’ell mateix o de la classe.  Per qui necessiti una 

petita ajuda hem portat aquestes cartolines que poden servir d’idees per començar una 

frase  [les llegim]. Comencem..”   

 

Material – cartolines 

Em sento bé quan... 

Al nostre grup-classe... 

De vegades preferiria... 

 

Aquesta activitat decidim fer-la mentalment i oralment per treballar els torns, el respecte 

per les opinions, la concentració, la iniciativa,... 

 

3. Activitat per crear l’espai/actitud: 

A continuació farem una activitat per ajudar a crear les condicions necessàries per 

treballar. Activitat per parelles, energia corporal, treball en equip. 

 

-! En parelles, un guia a l’altre en la trajectòria cap a un punt concret de l’espai que cal 

acabar tocant amb la punta del dit. Es fa dues vegades, a cadascuna guia un membre de 

la parella. [sense música] - Potser es pot fer més vegades - 

-! S’afegeix la melodia de la cançó i mantenim la mateixa sensació de guia-preseguir però 

ara tenint l’element del fraseig com a base del moviment. Cal tenir en compte, doncs, els 

finals de frases (expressivitat). Melodia: amb clarinet. 
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-! Afegir altres moviments del cos. Amb quines parts del cos podríem escenificar el que 

escoltem? (braços, cos,..). 

 

-! Els demanem que intentin cantar-la (taral·lejar-la), en la mesura que puguin, mentre es 

mouen.. 

 

4. Reflexió de la pràctica 

Tornem a seure en rotllana.   

-! Què us ha semblat l’activitat feta? 

-! Quina sensació heu tingut en els dos rols? 

-! Per a què creieu que ens pot servir aquesta sensació a l’hora de treballar moltes persones 

alhora? 

 

Reflexions que seria interessant extreure: 

-! En el treball en equip, cal respectar el que proposen altres persones i ajudar a que allò es 

faci realitat. 

-! Equilibri entre el deixar-se influenciar per les idees dels altres i ser participatius, tenint 

iniciativa i no tenint por a proposar encara que sembli que estem dient coses “rares”, 

perquè potser els altres ens poden ajudar a que siguin possibles. 

-! Respecte la primera activitat de les estàtues, hem vist les formes d’altres persones?  Què 

ens han semblat, eren totes diferents?  Què passa amb la música?   

-! Relació emoció-música-vivència personal 

 

5. Cançó dels pescadors, popular de Taiwan (Font: Diversita’t) 

 
 

-! Si tenim un piano podem acompanyar la melodia mentre cantem o si no portar una 

guitarra.  
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Es clourà la sessió cantant tots junts aquesta cançó. 

 

 
 

AVALUACIÓ DE LA INTERVENCIÓ 
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6.5.2. Sessió 2 

 

SESSIÓ 2 

Dimecres, 2 d’abril del 2014 
 

OBJECTIUS DE LA SESSIÓ 
 

-! Reconèixer diferents rols. 

-! Promoure l’autonomia individual dins del grup. 

-! Interactuar a través de la comunicació no verbal amb l’altra persona. 

-! Apropar-se físicament al company a través del tacte buscant la desinhibició. 

-! Prendre consciència del silenci en una composició musical. 

-! Desenvolupar l’audició interna o l’audiation. 

-! Reconèixer la forma d’una cançó (patró pregunta-resposta) 

-! Observar i valorar les propostes dels altres. 
 

CRITERIS D’AVALUACIÓ 
 

-! Reconèixer i respectar el lideratge i els diferents rols de la dinàmica de la sessió i la 

rotació d’aquests. 

-! Prendre decisions en el moment oportú i de manera espontània. 

-! Ser receptiu i respondre a les propostes i iniciatives dels companys. 

-! Saber marcar els silencis dins de la frase musical. 

-! Representar a través del desplaçament la forma musical d’una peça. 

-! Treballar de forma cooperativa a partir de l’acord dins del grup per crear una 

composició col·lectiva. 

-! Reconèixer aspectes interessants de les performances dels altres 
 

Grup diana 

De 10 a 11:  6èB 

De 11.30 a 12.30: 6èA 

Material didàctic i recursos 
 

-! Instruments: clarinet i piano/guitarra 

-! Barret 

-! Cartolines 
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1. Escalfament: despertar el cos 

Cançó a utilitzar: Heio io io hum heio (ja coneguda pels alumnes en l’anterior sessió, 

establint així un lligam de continguts i treballant a partir d’una cançó reconeguda que els 

és familiar). 

 

Improvisació personal de moviment utilitzant el cos per escalfar-lo, acompanyem la 

cançó “Heio io io hum heio”. 

-!Imatge que els pot ajudar: Imaginar-se que aquelles parts del cos que estem 

citant/assenyalant són pinzells que pinten a l’aire. 

-!Qui guiarà les parts del cos a mobilitzar? Els propis nois i noies. Comença guiant un i 

després, passa el guiatge a un altre persona a mode de “passar la corrent”. 

-!(Depenent de com responguin, els podem donar només una informació: només picar de 

mans, o picar cames, utilitzar els sons percudits al nostre cos...). 

-!Anem més enllà: Tot el grup està quiet, immòbil com a estàtues. Ara bé, n’hi ha un que 

es mou i desplaça per l’aula. El seu moviment finalitzarà quan toqui a una de les estàtues, 

moment en què s’aturarà i l’altre continuarà el seu moviment. 

 

 

2. Som directors - consciència de frases 

- De nou col·locats en rotllana o semicercle, dirigim mentre cantem i a les pauses (o 

blanques, aquell ritme més llarg) piquem de mans:  silenci - 1 negra (1 clap). 

Se’ls deixa que experimentin ells i descobreixin on estan les pauses, que no sigui per 

imitació. 

 

3. Treball amb parella - interacció 

1) De nou busquem les pauses de la cançó però aquest cop buscant el company del costat 

per picar de mans a la pausa.  

2) Decideixes si dirigeixes o tocant (mans enganxades, idea de la cola superglú) les  

palmes de les mans amb el company (i picar a les pauses). Hi ha nens que no els agrada 

el contacte, per això els donem l’opció de dirigir. Però al picar sempre és amb la parella. 

3)Següent escolta: Canvi de parella (la d’un costat o altre). En aquesta tindrem els ulls 

tancats (una sensació diferent). 

 

4.  Desplaçament i consciència d’estructura  
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 A la segona part de la cançó, ens movem per la classe però seguint al company amb la 

vista perquè després a la A de nou haurem de picar junts (retrobar-nos). Sempre la mateixa 

parella. 

1) Per ser conscients de l’estructura, fem una nova escolta: Ens desplacem i piquem de 

mans a les pauses amb la persona amb què, aleatòriament, ens trobem. Ara bé, l’única 

condició és realitzar la picada final amb l’última parella amb què hem estat (marca de 

final de la peça). 

2) Parar atenció al so de les picades de tot el grup, buscar la coordinació entre tots. Que 

soni musical.  

 

5. Patró dirigit 

-!Ensenyem un obstinat, un patró rítmic o seqüència de moviments amb què seguirem 

acompanyarem la cançó (aquests ens ajudaran a memoritzar l’estructura de la cançó i el 

seu text). Aquest obstinat es basarà en el propi ritme de la cançó.  

-!Busquem la improvisació rítmica de cada noi i noia del grup. Estratègia: Pregunta i 

Resposta. 

-!Com? Tot el grup es manté quiet en rotllana picant el ritme. Ara bé, només percudirà la 

primera frase, i a la segona (la resposta) la persona que dugui el barret haurà de contestar 

amb una improvisació rítmica (en aquell moment el grup calla i s’atura).  

 

6. Improvisació col·lectiva 

- A continuació, ens ajuntem 2 parelles = 4. Fem acompanyament (mateix funcionament 

que en activitat anterior). 

- El mostrem als companys. A l’hora d’ensenyar-lo, en visualitzarem un cada vegada. 

Perquè els nens no es jutgin als altres, mentre miren la mestra els dóna tasques positives 

en les que fixar-se: mira què t’agrada, què et sembla divertit,.. 

Sempre fem una segona representació per fixar-nos de nou en les coses que hem comentat 

o observat. 

 

7.  Visualització de continguts 

- Visualitzem en una cartolina els ingredients que hem utilitzat per a treballar la cançó 

(els hem anat observant a mesura que hem anat realitzant cadascuna de les activitats): 

1)!Percussió corporal 

2)!Fraseig 
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3)!Melodia 

4)!Moviment 

Aquests elements ens ajudaran com a eines per a més endavant elaborar les nostres 

composicions i improvisacions.  

- A partir d’aquests elements els instem a què elaborin la seva pròpia composició o creació 

utilitzant tots els recursos que hem après i treballat al llarg de la sessió.  

- Finalitzem amb una peça feta que mostrarem als companys.  

 
 

AVALUACIÓ DE LA INTERVENCIÓ 
 

 

-! !

 

  

  



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

95 
 

6.5.3. Sessió 3 

 
 

SESSIÓ 3 

Divendres, 4 d’abril del 2014 
 

OBJECTIUS DE LA SESSIÓ 
 

-! Escoltar de forma activa músiques de diferents estils/gèneres vivenciant la mètrica de 

cadascuna. 

-! Ser sensibles a una interpretació en directe 

-! Fixar-se en el contingut de la cançó, les paraules, la fonètica, les imatges 

simbòliques... 

-! Compartir i establir paral·lelismes entre la història i les vivències personals de 

cadascú. 

-! Aprendre a trobar el propi moment per expressar una idea.  

-! Prendre consciència de la forma musical binària (estrofa-tornada-estrofa...) 
 

CRITERIS D’AVALUACIÓ 
 

-! Distingir entre la mètrica binària i ternària. 

-! Escoltar amb atenció i respecte valorant l’esforç de compatir-ho de les persones que 

l’interpreten. 

-! Traduir en paraules pròpies el significat del text. 

-! Escenificar paraules concretes de la cançó a través del cos i d’onomatopeies. 

-! Parlar de les emocions contradictòries/situacions inesperades que poden capgirar-nos 

el dia.  

-! Actuar de forma diferent en cada una de les dues parts (estrofa: tocar; tornada: 

escenificar). 
 

Grup diana 

De 9 a 10:  6èA  

De 10 a 11: 6èB  

Material didàctic i recursos 
 

-! Arxius sonors 

-! Reproductor d’àudio 

-! Instruments orff 
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-! Teclat 
 

 

1. Presentació del contingut i material amb l’estratègia didàctica del 3+1.  

Ens movem per l’espai intentant caminar trobant el temps fort i acompanyant la 

pulsació petita amb les mans.  Abans indiquem que sentiran 4 cançons diferents, una de 

les quals és “intrusa” per ser diferent de totes les altres.   

 1. El Danubi Blau (Johann Strauss fill) 

 2. Ball de Rams (La Trinca) dins de Festa Major (a partir del minut 9.40) 

 3. Al Mar (Manel) 

 4. Someday my prince will come (jazz o Disney, la que sigui més clara) 

 

En acabat parlem de quines diferències hem trobat i quina creuen que és la cançó 

“intrusa”.  Extraiem, entre tots, que es tracta de la mètrica ternària o binària.    

 

-!  La calma de la mar:  interpretació del material musical central de la sessió.   

Els hi interpretem la cançó amb veu i piano, i els demanem que escoltin de quina mètrica 

es tracta:  “és aquesta una cançó intrusa”? 

 

 a) Intro instrumental +  Melodia cantada (Marc) i acompanyada pel piano. 

 

5)!L’escoltem de nou, però aquest cop escoltant amb atenció les paraules que diu el text ja 

que amb aquestes haurem de fer un treball posterior. 

 

2. Treball al voltant del text de la cançó 

a)  Sobre el significat:  

-! De què tracta?  

-! Com podríem transferir el missatge de la cançó a la vida real? 

 

b) Creativitat en l’expressió individual de paraules concretes del text: 

-! Que cadascú esculli una paraula que li hagi agradat i pensi una manera de representar-la 

que no sigui pronunciant-la amb la veu.  Es pot fer servir el cos fent mímica, la veu per 

aportar informació sonora a nivell d’onomatopeies... 

-!  Podem presentar cadascú una proposta diferent com una forma de veure opcions varies.   

-! Cadascú representa la seva paraula.   
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c) Interpretació conjunta de la cançó amb l’afegit de l’expressió corporal de paraules: 

 

Cantem la cançó i cadascú farà la seva representació quan li toqui, en substitució de la 

paraula en qüestió.   

 

3. Interpretació amb instruments Orff 

 

Ensenyem el baix de  la part A de la cançó i que tothom l’aprengui mentre nosaltres la 

toquem/cantem.  

     

I IV   

  

II-           

V   

  

I 

I IV II-           

V    

I 

 

 
 

AVALUACIÓ DE LA INTERVENCIÓ 
 

 

!
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6.5.4. Sessió 4 

 
 

SESSIÓ 4 

Dimarts, 8 d’abril del 2014 
 

OBJECTIUS DE LA SESSIÓ 
 

-! Escoltar de forma activa una peça musical. 

-! Transportar l’estímul sonor al moviment o a l’inrevés. 

-! Experimentar en la fluïdesa, continuïtat i naturalitat del moviment. 

-! Aprendre i interpretar una cançó popular catalana. 

-! Connectar la música amb altres dimensions artístiques (dibuix-pintura). 

-! Fomentar l’autoestima donant valor i considerant vàlides les diferents opcions a 

l’hora de realitzar una activitat. 

-! Cantar una cançó conjuntament donant lloc a l’emoció que produeix compartir la 

música feta en grup, sentir-se partícip de l’activitat i resultat comú. 
 

CRITERIS D’AVALUACIÓ 
 

-! Mantenir una actitud de respecte envers una proposta d’audició. 

-! Trobar diferents alternatives de representació a una mateixa idea. 

-! Cantar la cançó amb les dues primeres estrofes i tornada. 

-! Reproduir en un paper les idees suggerides per la música. 

-! Tenir una resposta individual i genuïna davant d’un estímul. 

-! Anomenar virtuts de les propostes dels altres companys. 
 

Grup diana 

De 9 a 10:  6èA  

De 10 a 11: 6èB  

Material didàctic i recursos 
 

-! Arxius sonors 

-! Reproductor d’àudio 

-! Instruments orff 

-! Teclat 

-! Papers en blanc 

-! Retoladors de colors 



BAULA, de l’escola al barri.  Un projecte d’art comunitari per la transformació social 

99 
 

 

 

1. Escalfament 

Amb la música Alfonsina y el mar interpretada per Mercedes Sosa presentem la 

proposta de moviment del fil, un fil que surt d’una part del cos (que anirem canviant) i 

que ens fa moure com si fóssim titelles.  

 

 

2. Ara sense la música d’acompanyament 

Seguim amb la proposta de moviment. Ara, però, per parelles. Un de la parella continua 

fent la proposta del fil mentre l’altra hi posa sons a allò que veu i, per tant, ho interpreta. 

Es buscarà la diversitat de recursos i idees per aquesta interpretació. S’intercanviaran els 

rols a mitja activitat. 

 

3. Cançó 

Aprenem la lletra de la cançó fent notar el contingut del text que ja havíem conegut en la 

darrera sessió. S’aprofitarà per treballar aspectes bàsics de la tècnica coral-vocal (obertura 

de la boca, articulació del text, emissió del so). L’objectiu, però, és que aprenguin aquesta 

cançó per submergir-s’hi i abordar les següents propostes d’activitats. La interpretació de 

la cançó serà un punt de trobada emocional del grup (la cantarem ben a prop l’un de l’altre 

en forma de cercle). 

   

4. Pintem la música 

Amb la voluntat de seguir connectant el fet sonor – musical amb altres realitats (havíem 

vist, per exemple, el moviment), proposem fer una composició pictòrica que reflecteixi 

allò que senten – imaginen – noten en sentir la cançó. Es demanarà que cadascú es tanqui 

en la seva bombolla i faci allò que senti. Un cop ho tinguin acabat, cadascú tancarà el seu 

dibuix  i el mantindrà com el seu petit secret. Presentem les diferents propostes, 

remarcarem el valor i la validesa de cada interpretació i en subratllarem les peculiaritats 

i les diferències. 

 

5. Interpretació de la cançó 

Seguim amb la interpretació de La Calma de la mar amb l’acompanyament amb acords 

dels instruments orff i introduïm la improvisació (per grup). 
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A la part de la sessió farem una recapitulació en format de reflexió participativa en el 

grup. 

 
 

AVALUACIÓ DE LA INTERVENCIÓ 
 

 

-! !
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6.5.5. Sessió 5 

 
 

SESSIÓ 5  
Dimecres, 9 d’abril del 2014 
 
OBJECTIUS DE LA SESSIÓ 
 

-! Percebre i respondre amb rapidesa un estímul sonor 

-! Utilitzar la veu i el cos com a recurs per a l’elaboració d’un so. 

-! Aprofitar l’espai creat en les darreres sessions per a la creativitat. 

-! Contribuir a través de l’aportació personal en el resultat col·lectiu (cluster). 

-! Prendre consciència de les diferents tessitures, fonts sonores, timbres... 

-! Improvisar a partir d’una escala major sobre una estructura harmònica. 

-! Respectar i valorar les propostes dels altres. 

-! Aplicar estratègies i recursos apresos en les sessions anteriors per emprendre un nou 

procés creatiu. 

-! Cloure el cicle de sessions bo i recollint els elements apresos en una performance final 

per grups. 
 

CRITERIS D’AVALUACIÓ 
 

-! Mostrar confiança i seguretat en l’elaboració de sons, seqüències sonores o vitamines 

rítmiques. 

-! Crear un cluster sonor, una nova textura a partir de les aportacions personals enriquint, 

així, el resultat final. 

-! Adaptar-se en el volum dins del paper improvisador-acompanyant.  

-! Dialogar i consensuar per construir una escenificació conjunta. 
 

Grup diana 
 

De 9 a 10:  6èA  

De 10 a 11: 6èB  
 

Material didàctic i recursos 
 

-! Arxius sonors 

-! Reproductor d’àudio 

-! Instruments orff 

-! Teclat 

-! Papers en blanc 
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-! Retoladors de colors 

 

1. Escalfament: Joc Pataxof 

 

Situats en rotllana, es tracta de passar-nos una picada de mans lateral al company de la 

nostra dreta. No és necessari seguir un pols estable però sí buscar la major velocitat, com 

si es tractés de passar la corrent. 

-!Hi afegim el colze com a senyal per a aturar la corrent i direccionar-la en sentit contrari. 

-!Per últim, afegim el “Pataxof”: agafem el senyal com si d’una pilota pesant es tractés i 

la llancem (dient la paraula “Pataxof”) al company que vulguem de tota la rotllana. 

 

2. Vitamines: Sons aquàtics 

 

a) Per entrar en la dinàmica de creació lliure, realitzem un exercici en el qual cada noi i 

noia haurà d’inventar un so amb el seu cos a veu per a simular un so de l’aigua (la pluja, 

gotes, el mar...) 

 

b) Tot seguit, improvisarem unes vitamines a mode de percussió corporal que durin quatre 

pulsacions. Com les farem un darrere de l’altre, no perdrem el pols. Tanmateix, per ajudar 

a mantenir aquesta pulsació estable, ens ajudarem de les cames (pas a la dreta, pas a 

l’esquerra, binari) i alhora deixarem quatre pulsacions entre noi i noi per a poder pensar 

la cèl·lula rítmica que volem inventar i exposar. 

 

c) A continuació, elaborarem unes vitamines sonores que s’emmarquin en aquest compàs 

quaternari simple (prèvia preparació per a l’obstinat que treballarem en aquesta mateixa 

mètrica).  

 

Per a fer-ho més enriquidor, no direm la nostra vitamina pròpia inventada sinó que les 

reproduirem a mode de cluster construint una textura conjunta. És a dir, a mesura que 

trobem un so o vitamina que ens agradi, el reproduirem i repetirem de forma cíclica en el 

moment en què ens trobem còmodes. D’aquesta manera, de mica en mica s’aniran 

sumant, sense ordre preestablert, les vitamines de tots els nois i noies del grup classe. 
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d) Per finalitzar, aprendrem dos patrons rítmics que posteriorment interpretarem als 

instruments de placa. Per aprendre’ls continuem mantenint la pulsació als peus, i 

percudim al ritme al cos imitant directament les nostres indicacions. Aquests ritmes són: 

 1. Blanca - negra - negra 

 2. Negra en punt - corxera - negra - silenci de negra 

 3. Per últim, els dividim en dos grups, cadascun percudint un dels dos ritmes. Anant més 

enllà, fem indicacions de dinàmica a l’hora d’interpretar-los. 

 

3. Xilòfons: Obstinat melòdic 

 

a) Ens dirigim a la zona on estan ubicats en mitja lluna tots els instruments de placa i 

cadascú n’agafa un. Aquests estaran alhora classificats o dividits en quatre petits grups, 

els corresponents als quatre diferents obstinats o melodies cícliques que aprendrem i 

reproduirem. 

 

-!La tasca tracta de memoritzar quatre notes (corresponents a les d’una progressió 

harmònica   determinada) i reproduir-les tot seguint un ritme concret. Així doncs, cada 

nota equivaldrà a quatre pulsacions en les quals s’haurà de percudir un ritme determinat 

(aquell mateix ritme que al final de la secció d’exercicis anteriors hem reproduït). La 

seqüència harmònica és la següent: 

 

I  V  VI  IV 

Do  Sol  La  Fa 

Mi  Si  Do  La 

Sol  Re  Mi  Do 

   Fa    Fa 

 

Buscant melodies per graus conjunts, ens resulten les següents seqüències: 

 

1)!Do - Re - Do - Do 

2)!Mi - Fa - Mi - Fa 

3)!Sol - Si - La - La 

4)!Do - Sol - La - Fa 
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- 1, 2 i 3 porten el ritme de Negra en punt - corxera - negra, mentre que el 4 (assignat als 

baixos) porten el pols, dos blanques per acord. 

 

-!Per facilitar l’aprenentatge i memorització d’aquestes melodies, utilitzem uns fulls de 

colors com a grafia no convencional; cada color indica una nota diferent de l’acord, 

partitura que poden anar seguint a mesura que reprodueixen a l’instrument. 

 

-!Finalment interpretem les diferents melodies alhora a mode d’orquestra Orff. Ara bé, per 

començar, les introduirem de forma progressiva, primer uns i després els altres mentre els 

anteriors es van mantenint. 

 

b) Improvisació: Proposem un exercici d’improvisació en què, mentre tot el grup manté 

de forma estable el seu obstinat, assignem quatre pulsacions a cadascú per a què pugui 

improvisar seguint l’escala de Do Major. Aquest cop, no hi ha pausa entre noi i noi ja que 

busquem la continuïtat i la creació immediata. 

 

4. Composició conjunta: moviment/objectes, instruments i percussió corporal 

 

a) Continuem asseguts en rotllana i els preguntem als nois i noies quins creuen que han 

estat els recursos que hem utilitzat tant avui com al llarg de les sessions per a representar 

i fer música. Entre elles sortiran idees com: la melodia, el ritme, el pinzell (simulant a les 

frases musicals o acció de dibuixar,...),... Entre totes aquestes idees en volem destacar 

tres: 

 

 a) Percussió corporal 

 b) Melodia (o música) 

 c) Moviment (o ritme) 

 

-!Aquests seran els tres grups de recursos amb què representarem la música. És a dir, 

intentarem utilitzar aquestes estratègies per elaborar una representació que tradueixi la 

música que escoltem emprant tots els recursos i exercicis que hem anat utilitzant al llarg 

de tot el projecte. Així doncs, tindrem els següents grups: 

 a) Percussió corporal 

 b) Moviment amb objectes (cintes i mocadors per representar la musicalitat) 
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 c) Instruments: reproducció dels obstinats anteriorment apresos i l’afegit 

d’improvisacions individuals o creació conjunta del grup. 

 

-! Els deixem que siguin ells mateixos els qui decideixin en quin grup anar, donant-lis alhora la 

responsabilitat d’autoregular-se per a què els grups quedin compensats.  

-! Es tracta de que la creació sigui lliure i consensuada entre tots els integrants del grup. Ara bé, 

nosaltres n’esdevenim un suport i guia per ajudar a construir i unir totes les idees. 

 

b) Finalment, escenificarem i mostrarem a tot el grup allò que hem creat. El resultat serà 

general: la suma de totes les aportacions i elaboracions conjuntes.  

 
 

 

AVALUACIÓ DE LA INTERVENCIÓ 
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6.5. Metodologia 

 

L’avaluació de les sessions ens ha permès plantejar-nos la idoneïtat de les idees prèvies 

i, així, hem pogut veure quines són les claus que no podem obviar en plantejar, en un 

futur, la portada a terme del projecte Baula. Ens referim, bàsicament, a aspectes 

metodològics.  

 

Per començar, situarem, tal com apuntàvem més amunt, la creativitat com a eix 

vertebrador del projecte ja sigui com a manera de fer durant el procés o com a finalitat 

estrictament artística. Vetllarem perquè aquest aprenentatge pugui ser transferible a altres 

àrees curriculars i situacions de la realitat diària.  

 

La música esdevindrà el mitjà per desenvolupar aquesta creativitat tant a través de la 

interpretació conjunta com de la interacció i relació social. Tanmateix, les eines oferides 

han de ser de qualitat per tal que l’objectiu estètic sigui prou motivador perquè propiciï 

l’impacte social i educatiu que justifica el projecte. No entenem una cosa sense l’altra.  

 

La interacció en el marc d’un procés artístic compartit ha de generar l’espai per 

desenvolupar habilitats socials com ara l’empatia, el respecte i valor per la diferència, el 

diàleg, el reconeixement, etc. Aquesta interacció permet que els aprenentatges es 

construeixin de manera compartida i guanyin en riquesa i significació. En aquest sentit, 

serà important potenciar les competències relacionades amb el treball col·laboratiu.   

 

Conseqüentment, es generarà un clima de confiança on les persones puguin conèixer-se 

a elles mateixes facilitant la gestió i/o expressió de les emocions, pensaments i sentiments 

de forma lliure.  En aquest treball emocional, serà important la col·laboració entre els 

músics-pedagogs i els propis tutors i professionals de l’EAP que treballin al centre.  

D’aquesta manera, podrem col·laborar en l’acció tutorial i orientativa de l’alumne.  

 

Tenint en compte que el projecte planteja un espai obert on la participació pot existir en 

molts formats, es valora que l’alumne es trobi còmode i que, a partir de potenciar els seus 

punt forts, pugui anar desenvolupant-se en la resta d’àrees (cognitiva, emocional, 

creativa...). D’aquesta manera, també es pretén fugir dels estereotips i classificacions 

morals, deixant que l’alumne senti que parteix de zero i que l’evolució depèn d’allò que 
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estigui disposat a compartir i no d’allò que sap o no sap.  En aquest sentit cal, serà 

d’importància cabdal que alumnes tinguin assignada (o sentida) una responsabilitat i que 

sentin que allò del qual s’encarreguen és útil i important pel resultat col·lectiu.   

 

En general, processos creatius d’aquest estil poden provocar sensacions d’inestabilitat, de 

dubte o de confusió, ja que s’inicia amb un material nou però no se sap quin serà el resultat 

fins que no s’arriba al final.  En aquest aspecte, les persones que actuen com a guies, els 

músics-pedagogs, han de saber explicitar objectius concrets en els quals poder enfocar 

l’atenció.  Cal que els alumnes tinguin clar el sentit d’allò que estan fent per no perdre la 

motivació.   

 

De la mateixa manera, és necessari que l’activitat desenvolupada durant les sessions sigui 

variada i permeti un tipus de concentració diferent, de manera que es pugui treballar de 

forma continuada, aprofitant al màxim les possibilitats i capacitats dels alumnes.   

 

Tot aquest treball iniciat a l’últim cicle de primària, pretén ser una ajuda per passar a 

secundària amb més seguretat (sentit crític, força de voluntat, capacitat de reflexió, 

autoexigència, autoestima, ...competències bàsiques).  I per esdevenir realment un pilar 

de suport i acompanyar els alumnes en el seu creixement i aprenentatge acadèmic, tenim 

la ferma intenció d’estendre aquest projecte al primer cicle de secundària.   

 

6.7. Recursos 

 

En aquest punt, podem preveure quins recursos seran elementals per tirar endavant i fer 

créixer el projecte Baula. Haurem de comptar amb pedagogs musicals i artístics , 

instal·lacions, instruments i altres objectes materials, recursos econòmics i una 

organització que permeti la connexió amb els centres educatius en els quals duem a terme 

la proposta i amb les altres entitats, associacions i agents del barri. En aquest sentit, es 

necessitaran espais de participació i col·laboració per seguir construint el projecte amb la 

comunitat educativa del centre i els agents externs. 

 

En funció de la concreció d’aquests recursos, el projecte tindrà un format o un altre. 
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7. CONCLUSIONS  

 

La realització d’aquest treball de final de grau ha estat una oportunitat per materialitzar i 

portar a la pràctica molts dels aprenentatges fets durant aquests quatre anys de formació 

a l’ESMUC. En aquest sentit, ens sentim afortunats d’haver vist com es tradueixen a la 

realitat una sèrie de propòsits i filosofies pedagògiques que, en algunes ocasions, han estat 

una descoberta. 

 

Aquest viatge tanca una etapa i n’obre una altra; s’acaba una etapa acadèmica i arriba 

l’hora d’iniciar nous camins en el camp de la pràctica i de seguir creixent i aprenent 

mentre, amb la nostra tasca contribuïm a millorar la nostra societat.  

 

La nostra aposta per realitzar aquest treball en equip va ser ferma des del començament 

per tot el que aquesta metodologia de treball ens podia aportar, malgrat saber que l’òptica 

en què s’enfoca aquesta assignatura és la de l’avaluació individual. Pel fet que en el camp 

docent és indispensable comptar amb espais de debat, de compartir, de construir junts, 

d’aprendre i créixer, de reflexionar individualment i col·lectivament, de crear xarxes i 

vincles, etc. En definitiva, de desenvolupar el màxim de competències docents i habilitats 

psicopedagògiques que exigeix la societat actualment. És per aquest fet, de no ser la tasca 

docent una dinàmica mecànica, que ens ha semblat necessari abordar aquest projecte des 

del treball en equip. Som conscients que el treball en equip és més lent i que, per tant, 

requereix més temps, però és l’única manera que propiciï les dinàmiques que anteriorment 

hem esmentat. El resultat que hem aconseguit en aquest treball en equip no té res a veure 

amb el que hauria pogut ser en un altre tipus de format de treball.  

 

Ens sembla interessant reprendre i parlar de les expectatives que teníem en encetar aquest 

viatge. Teníem clars quins eren els objectius i propòsits que plantejàvem amb Baula, però 

no la concreció i el format de la proposta. Ha estat bonic veure com aquesta anava prenent 

forma de mica en mica gràcies a la col·laboració dels professionals del centre i els agents 

del barri. En aquest sentit, hem constatat la importància de treballar en un espai amb un 

bon clima, que ens ha brindat una bona acollida, que ens ha animat a seguir treballant i 

ha fet un reconeixement de la feina feta. 
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Més enllà de tot això, per nosaltres, aquest treball ha estat una aposta ferma en pro de la 

importància de les arts en el desenvolupament integral de les persones i com a element 

comunitari. Les bones vibracions despreses d’aquest primer ‘tastet’ ens esperonen a 

seguir treballant i creixent en aquest camp. 
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