CSIMucC

Escola superior de musica de catalunya

PROYECTO FINAL

-LLa voz Flamenca del Violin-

Estudiante: Claudia Sansén Mora
Ambito/Modalidad: Violin (GiO)
Director: Feliu Gasull

Curso: 2012-2013

Membres del Tribunal: Vistiplau del Director:

1. Feliu Gasull

2. Ferran Conangla

3. Raquel Castro



INDICE

Abstract

Introduccién

1. El flamenco: conceptos bésicos e historicos
1.1 Etimologia de la palabra “Flamenco”
1.2 Flamenco como expresion artistica
1.3 Factores historicos
1.3.1 Origen y nacimiento del Arte Flamenco
1.3.2 Etapas de la historia del flamenco
2. Elementos formales del flamenco
2.1 Ritmo
2.2 Armonia
2.3 Melodia

3. Clasificacion general de los Cantes Flamencos
y los diferentes palos

3.1 Cante Jondo
3.2 Cantes basicos

3.3 Cantes emparentados o derivados

pag 1

pag?2

pag 3
pag 3-4
pag 5

pag 6

pag 6-8
pag 8-16
pag 16
pag 16-21

pag 22-23

pag 24

pag 25

pag 25-26

pag 26-31

pag 32-43



3.4 Cantes aflamencados

4. Flamenco y actualidad

5. Andlisis del lenguaje

5.1 Lenguaje clasico VS lenguaje flamenco

5.2 Elementos técnicos e interpretativos

6. Compositores cercanos al mundo del flamenco

6.1 Manuel de Falla

6.2 Enrique Granados

6.3 Pablo Sarasate

7. Conclusiones

Anexo

Bibliografia

pag 44-47

pag 48-50

pag 51

pag 51-52

pag 52-56

pag 57

pdg 58-62

pag 62-64

pag 64-65

pag 66

pag 68

pag 69-70



Con la misica me busqué y en
ella me reconoci. Si quiero saber
como soy tan solo habré de
escucharme. Ella me hablard
de mi; me dird quién soy, y me
sentiré purificado cuando  me
diluya en quienes me sigan.

Manolo Sanldcar El alma
compartida.



Resumen

Este proyecto representa una aproximacion al flamenco desde la musica clésica, y
mds concretamente desde el punto de vista violinistico. Se trata de una visién
personal sobre los elementos técnicos e interpretativos a seguir para adentrarnos en
la estilistica flamenca. Ampliar los conocimientos musicales para asi enriquecernos
y crecer, tanto como personas como musicos. De la fusiéon musical emergen
nuevos horizontes con los que poder expresarnos. Esto nos abre las puertas a la
creatividad.

Resum

Aquest projecte representa una aproximacio al flamenc des de la miusica classica, 1
més concretament des del punt de vista violinistic. Es tracta d'una visié personal
sobre els elements técnics 1 interpretatius a seguir per endinsar-nos en l'estilistica
flamenca. Ampliar els coneixements musicals per aixi enriquir-nos i créixer, tant
com a persones com a musics. De la fusié musical emergeixen nous horitzons amb
els quals poder expressar-nos. Aix0 ens obre les portes a la creativitat.

Abstract

This project represents a musical approximation from Flamenco to Classical music,
more in particular, from a violinistic point of view.

It is a personal vision on the technical and interpretative elements to follow to in
order to go into the stylistics of flamenco.

To widen our musical knowledge to enrich us, thus making us grow both personally
and as musicians. New horizons emerge from musical fusion, giving us more ways to
express ourselves. This opens the door to creativity.



Introduccion

La voz flamenca del violin es el tema sobre el que trata este trabajo. Un acercamiento del
violin, como instrumento, hacia el flamenco y también una manera de adentrarse desde el
mundo de la musica cldsica al mundo flamenco. Mediante el desarrollo de este trabajo he
querido mostrar el proceso que he iniciado de comienzo a fin. Me parece interesante el
hecho de que un musico se enriquezca de los diferentes estilos musicales y que gracias a
estas influencias pueda ir adquiriendo su propia personalidad e identidad musical. Yo,
personalmente, comencé mis estudios con la musica clasica pero a medida que pasaba el
tiempo desperté en mi un interés por el flamenco. Decidi profundizar en este tema, ya que
el flamenco es la misica de mi tierra natal. Es muy interesante poder incorporar a mi
técnica cldsica otros elementos técnicos. Pero la técnica no lo es todo, sino que hay que
sentir la musica y vivirla. “Tener duende”, como dicen los flamencos, seria la manera mas
correcta de explicar el sentimiento y la inspiracién que a mi me lleva a realizar este
trabajo.

Este trabajo consta de dos partes. En la primera parte me centro en asentar bien las bases
del flamenco, es decir, los conceptos bdsicos e histdricos, los elementos formales y la
clasificacion de los diferentes cantes y palos flamencos. La segunda enfoca el proceso
técnico que he seguido para llegar del “mundo cldsico” al flamenco, definiendo el lenguaje
de cada estilo y los elementos técnicos e interpretativos que se han llevado a cabo en el
proceso. También se habla del flamenco en la actualidad, ya que estd en permanente
evolucion y es de gran interés internacional, y finalmente de los compositores y las obras
que he elegido para realizar el concierto que ilustra de manera practica este trabajo. Estos
compositores y sus obras provienen del mundo de la musica clésica pero estdn basadas en
el folklore andaluz, por tanto me ha parecido interesante interpretarlas pero de manera
diferente a como tradicionalmente se han venido interpretando. Son obras inspiradas en el
flamenco pero que, sin embargo, se han interpretado conforme a la estilistica cldsica
tradicional. No es lo mismo cantar, por ejemplo, las siete canciones populares de Manuel
de Falla con una soprano lirica que con una cantaora flamenca. Personalmente pienso que
cobraria mas sentido la obra con una cantaora, ya que Falla parte de una melodia flamenca
compuesta de tal manera que el acompafiamiento es de estilo clésico.

El objetivo principal que me llevé a realizar este trabajo lo podemos describir con la
siguiente frase:

Lo importante no es el qué se dice musicalmente sino el como se dice
musicalmente.



1. El flamenco: Conceptos basicos e historicos

1.1 Etimologia de la palabra “Flamenco”

El origen etimoldgico de la palabra Flamenco es de dificil determinacion. Se conocen
varias hipétesis al respecto, aunque ninguna de ellas probada. Entre las posibles
variantes tenemos:

Un paralelismo con el ave zancuda que tiene el mismo nombre. Segiin esta
teoria, el flamenco recibe esta denominacién por el aspecto y el lenguaje
corporal que tienen sus intérpretes (similar al de estas aves). Sin embargo,
Marius Scheneider', en su obra El origen musical de los animales-simbolos en la
mitologia y la escultura antigua defiende que el origen del término puede estar
en el nombre de estas aves pero no cree que haya parecido con el estilo de los
“bailaores”. Hace mencién a la escala o modo frigio” que es la que predomina en
el repertorio Flamenco y segin la simbologia medieval se relaciona con el
flamenco, entre otros animales.

La miusica de los campesinos moriscos sin tierra, denominados ‘“fellah min
gueirard”. Esta es una expresién andalusi que significa “campesino sin tierra”.
Los moriscos se integraron en las comunidades gitanas, compartiendo con ellas
la caracteristica de una minoria étnica al margen de una cultura dominante.
Segin Blas Infante’ en su libro Origenes de lo Flamenco y secreto del cante
Jjondo explica que en ese caldo de cultivo debid surgir el cante flamenco como
manifestacion del dolor causado por la aniquilaciéon de su propia cultura,
(aunque debemos decir que Blas Infante no aporta en su obra una referencia o
fuente histérica documental para dar por vélida esta hipétesis). No obstante, Luis

Antonio de Vega® realiza la aportacién indicando en su libro Origen del
Flamenco. El baile de los pdjaros que se acompaiian con sus trinos que las
expresiones drabes “Felahikum” y “Felah-enkum” significan “El canto de los
campesinos”.

'Marius Scheneider (1903-1982) Musicologo aleman cuyas obras destacaban por su original enfoque
basado en intuiciones antropoldgicas y cimentado sobre profundos conocimientos de simbologia y
mitologia antiguas.

? Escala o modo Frigio es una escala menor teniendo como caracteristica peculiar una 22 menor (siendo
mayor en los casos de las escalas menores). La escala modelo es a partir del M, sin alteraciones, (3er
grado de la escala modelo que rige las escalas mayores, comenzando en DO).Los semitonos estan entre
ellyllgradoyel VyVI.

® Blas Infante (Casares, Malaga, 5 de Julio de 1885-Sevilla, 11 de Agosto, de 1936) fue principalmente
notario y politico espafol, aunque alternaba tareas como la de historiador, antropdlogo, musicdlogo,
escritor y periodista. Fue considerado “Padre de la Patria Andaluza” oficialmente por el Congreso de los
Diputados y el Parlamento de Andalucia.

* Luis Antonio de Vega (1900 Bilbao-1977 Madrid) fue un arabista y gastronomo, autor de varios libros
sobre las variedades culinarias en las diferentes regiones espafolas.



* Origen en la Regiéon Flamenca o Flandes. Desde estas tierras el Flamenco llegd a
Espana en la época del reinado de Carlos V, segin Felipe Pedrell’. Se dice,
aunque sin contrastacion alguna, que se jaleaba el grito “;Baile al Flamenco!”,
junto unos bailes organizados, como ritual de bienvenida al monarca. Sin
embargo hay que decir que la palabra Flamenco no se vio relacionada a la
musica y al baile hasta mediados del siglo XIX (varios siglos después de este
hecho).

* Gitanos conocidos como flamencos. EIl escritor, antropdlogo y folklorista
espafiol de la Generacion del 68, Antonio Machado Alvarez® (mds conocido
como Demdfilo) afiade en su Coleccion de Cantos Flamencos recogidos y
anotados por Demdfilos. Sevilla, 1881 que los andaluces llamaban “flamencos”
a los gitanos en sentido humoristico. Para nombrar “lo moreno” (en el argot
gitano calo y calé significa “negro”) recurrian irénicamente al prototipo de “lo
rubio” como son los Flamencos (Gentilicio de los Flandes). Por lo contrario los
andaluces eran llamados Gachds’por los gitanos. Toda esta argumentacién se ve

. 8 . , . .
reforzada gracias a George Borrow™ en su libro Los zincali: Los gitanos de

Espaiia donde ya denomina popularmente este concepto.

También deberiamos nombrar a Juan Ignacio Gonzélez del Castillo’, quien usé por
primera vez el término flamenco, en su sainete El soldado fanfarron, como sinénimo de
cuchillo, hacia 1785.

Actualmente estd cominmente aceptado el término flamenco para emplearlo como
designacién de personas de etnia gitana, por ejemplo en poblaciones como Jerez de
la Frontera (Cadiz), donde se sigue entendiendo por flamencos a las personas de esta
etnia.

Posteriormente este término abarca tanto sus cantes como sus bailes y su manera de
interpretarlos. En grandes rasgos el arte andaluz, en todas sus vertientes se denomina
flamenco.

> Felipe Pedrell (Tortosa, 19 de Febrero de 1841-Barcelona, 19 de Agosto de 1922) Fue el primer musico
y compositor Espafiol que se encargd de estudiar la mdusica tradicional y folklore Espafiol
(etnomusicologia), encontrando de manera peculiar el Flamenco y de ahi su inspiracidon para emprender
la busqueda de una musica nacional en Espaiia.

® Antonio Machado Alvarez (Santiago de Compostela, 1848-Sevilla, 3 de Febrero de 1893) mas conocido
por su seuddénimo Demdfilo, fue un escritor, antropdlogo y folklorista espafiol de la Generacién del
1868).

7 Gachd, segun la RAE significa: Entre los gitanos, Andaluz (natural de Andalucia).

® George Borrow (1803-1881) escritor, viajero y fil6logo inglés.

? Juan Ignacio Gonzélez del Castillo (Cadiz, 1763- Cadiz, 14 de Septiembre de 1800) fue un comedidgrafo
Espafiol.



1.2 Flamenco como expresion artistica

Cuando hablamos de flamenco, nos referimos a la expresion artistica mas honda y pura
del pueblo andaluz. Tiene sus raices en la musica popular andaluza, pero no por ello

debe ser considerado como una manifestacion de tipo folklérico. Aunque el Flamenco

estd basado en el folklore andaluz, es un género muy estilizado y complejo que hace
dificil su ejecucion, es decir, cualquier persona de origen andaluz, aun teniendo buenas

cualidades para la musica, es incapaz de interpretar correctamente (requiere una buena

preparacion previa). Existen notables distinciones entre el Flamenco y el Folklore
Andaluz:

El flamenco es de creacion personal e individual (ya sea de cantaores, bailaores
o tocaores flamencos), aunque éstos se han inspirado en la musica popular y
folklérica y se ha ido transmitiendo de manera oral, de generaciéon en
generacion, como ocurre en el ambito folkldrico.

Es necesaria una amplia y prolongada formaciéon por su gran calidad,
complejidad musical y dificultad técnica, a diferencia del folklore que tiene un
cardcter mds llano y popular.

Tiene un cardcter de dimensiones Universales que lo convierten en una
manifestacion musical muy cotizada a nivel mundial. En cambio el folklore es
mas regional o local.

El flamenco estd en continua evolucién y desarrollo, al contrario del folklore,
que posee un caracter mds tradicional, conservador e inamovible.

En definitiva hay que decir que el Flamenco somete a lo popular a una estilizacion tan

grande que lo lleva hacia lo culto, pero sin perder nunca de vista sus raices populares.



1.3 Factores historicos

1.3.1 Origen y nacimiento del Arte Flamenco

El pueblo gitano, antes de llegar a la Comunidad de Andalucia, realizé un largo
recorrido desde la India, pasando por paises de Europa del Este y finalmente entrando
a Espana por el Norte de la peninsula, atravesdndola hasta llegar a Andalucia.

Hacia los siglos IX-X el origen del pueblo gitano se ubicaba en una region al noroeste
de la India (actual Pakistdn). Podemos corroborar esta informacién ya que existen
evidencias lingiifsticas que apoyan esta idea. Hay autores que afirman que la lengua de
los gitanos proviene del sdnscrito (lengua de origen Indoario) y la de los gitanos
espafioles se denomina cal6. Cal6 significa “querer” o “amar” y tiene la raiz idéntica a
la palabra “kamasutra”.

Una vez atravesado Pakistdn llegaron a Persia (actual Irdn), donde se establecieron una
temporada. A continuacion cruzaron paises como Siria, Irak y Turquia (los llamados
Armenia y Kurdistdn en aquellos tiempos), y tras cruzar el Bésforo, o actual estrecho de
Estambul, llegaron a Grecia a principios del siglo XIV.

Se extendieron por toda la zona Este de Europa (Hungria, Rumania, Bulgaria, Rusia...)

y tras atravesar todo el continente, finalmente llegaron a Espafia, a principios del siglo
XV.

Alfonso V de Aragén, en 1425 redactd el primer documento escrito en el que se
reconocia la noticia de los gitanos en Espafia, con lo que se les permitié la entrada al
reino. En la segunda mitad del siglo XV llegaron a Andalucia, por la provincia de Jaén,
en 1462.

Andalucia seria el final de trayecto de este pueblo. Tras varios siglos de asentamiento en
la regiéon Andaluza, han surgido numerosos barrios gitanos como por ejemplo Triana (en
Sevilla), Santiago y San Miguel (en Jerez de la Frontera), La vifia y Santa Maria (en
Cadiz) o Sacromonte (en Granada). Es asi como y cuando surgi6 el flamenco en la baja
Andalucia.
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Tartesios, fenicios, griegos, romanos, germanos (vandalos y visigodos), judios,
musulmanes... todos estos numerosos pueblos han establecido relaciones comerciales y
culturales con Andalucia. Esto ha hecho que exista una gran influencia en la formacién
del Arte Flamenco. Los elementos bésicos del Flamenco provienen de la cultura
mediterrdnea greco-bizantina y de la propia arabigo-andaluza. Esto ha generado
incertidumbres y diferentes teorias sobre el tema. Félix Grande'® afirma que:

“sean cuales sean las diversas procedencias de las remotas misicas que
sirvieron para la formacion del cante, lo decisivo fue la mezcla; y esa mezcla solo
ocurrio en Andalucia.”

Gracias a estos pueblos, nos ha quedado una gran riqueza de elementos musicales
variados que han configurado lo que hoy en dia llamamos el Arte Flamenco. Varios de
estos elementos son los siguientes:

* Tetracordos Helenos, en los que se basan la famosa cadencia andaluza, y
los modos doérico y frigio (procedentes de la cultura greco-bizantina).
Esto forma la base musical del flamenco.

* Jarchas, zéjeles y zambras, originarias de las canciones mozarabes.

" Félix Grande Lara (Mérida, 4 de Febrero de 1937) es un poeta, flamencélogo y critico espafiol. Estd
considerado uno de los grandes renovadores de la poesia espafiola de los afios sesenta. La cita
anteriormente mencionada ha sido sacada del libro de Ldpez Ruiz, Luis Guia del Flamenco. Akal
2007, p.14.



* Cantos sefarditas.
* Cantos y musicas de origen indo-persa y musulman.

Todos estos elementos han influenciado mucho en lo que hoy en dia escuchamos y
definimos como Flamenco. Gracias a estos pueblos y a su cultura, podemos decir que el
Arte Flamenco se ha enriquecido de cada uno de estos elementos musicales que ha
heredado con el paso del tiempo.

1.3.2 Etapas de la historia del flamenco

Como ya hemos dicho antes, se piensa que el flamenco tuvo origen a finales del Siglo
XVIII, en la baja Andalucia. Se pueden distinguir cinco etapas diferentes en su
evolucion y desarrollo:

1. Etapa primitiva (finales del siglo XVIII y primera mitad del siglo XIX
aproximadamente).

Esta etapa comienza a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX. Hay
constancia de cantos interpretados de manera “agitanada” o “a lo flamenco”,
pero no es seguro que se correspondan con lo que actualmente llamamos cantes
flamencos. Ejemplo de lo que aqui decimos pueden ser el “polo agitanado” o las
“seguidillas gitanas” como referencia literaria.

Hacia la segunda mitad del siglo XIX se genera un proceso de desarrollo y
elaboracién definitiva de los tipicos cantes populares andaluces de la época.
Entre estos cantes estaba el polo, la cafia, la petenera, el fandango...todos ellos
tenian una forma preflamenca en via de recreacién y formacién final.

En lo que se refiere al baile, existian varios estilos populares andaluces, como
por ejemplo: fandangos, boleros, seguidillas, zapateados, rondefas, zorongos,
jaleos, polos, etc. Estos no eran propiamente flamencos, pero adquirieron
calificativos como “agitanado” o “gitano” (al igual que en los cantes), por la
manera de ser interpretados por el pueblo andaluz. En esta época se estilaba los
bailes de candil y la escuela bolera; formas de danzas populares preflamencas
pero de cardcter nacional. Esta escuela y los bailes folkléricos espaiioles y
andaluces, junto con la manera interpretativa del pueblo gitano hizo surgir lo que
actualmente llamamos los bailes flamencos.

Geogréficamente hablando, debemos mencionar poblaciones como Sevilla,
Cadiz y Ronda, ya que fue donde surgieron los primeros estilos flamencos. Sin
embargo se dice que “la cuna del cante” se situé en Triana (Sevilla), Cadiz y
Jerez de la Frontera. En el siglo XIX, segtn los censos realizados, éstas tres
ultimas ciudades eran las que mas gitanos Andaluces tenfan como poblacidn.



Como personajes a destacar de la época hay que hacer mencién a: Tio Luis de
Juliana, Frasco el Colorao, Tobalo, El Planeta y El Fillo. Todos ellos grandes
figuras cantaoras.

2. Los cafés cantantes (segunda mitad del siglo XIX-principios del siglo XX
aproximadamente).

A mediados del siglo XIX, en ciudades como Sevilla, existian las llamadas
academias o salones de baile que sirvieron de precedente a lo que serian los
cafés cantantes. En este tipo de lugares se ofrecian espectaculos musicales y
teatrales, siempre con actuaciones en vivo y en directo. Este tipo de
espectdculo vino influenciado por el llamado “cabaret francés”, “music hall”
o “café-concert”.

El café cantante se extendié por ciudades como Sevilla, Jerez, Cadiz, Puerto
de Santa Maria, Malaga, Cartagena, Madrid, etc. El primero de ellos en abrir
sus puertas fue en Sevilla, en el afio 1842. Hay constancia de dos; uno de
ellos en la calle Lombardo y otro en la calle del Rosario, siendo éste dltimo
el de Silverio, el mas famoso.

Como hemos dicho antes, el espectidculo que se ofrecia en los cafés cantantes
era tanto de baile como de cante flamenco. Estos lugares estaban situados en
tabernas o salones, decorados con motivos andaluces y constaban de un
escenario (o tablado) y mesas alrededor para que el publico pudiera asistir al
espectaculo. El café cantante es lo que actualmente llamamos tablaos

flamencos. Fue muy importante y crucial en la evolucién de lo que hoy en dia

Ilamamos flamenco. Gracias a estos cafés cantantes se formaron los primeros

artistas profesionales, ya que pudieron especializarse en los diferentes tipos
de cante, baile o toque de guitarra y de manera remunerada. A raiz de esto,

tanto el cante, el baile como el toque de guitarra sufren una gran revolucion.

-En el cante se experimentan notables cambios que hacen asentar las bases
de la mayoria de los cantes actuales:

* Se destinan al baile los cantes como la soled, la buleria, las
cantifias, los tientos y tangos, que son previamente

desarrollados para ello.

* Se inicia el proceso de aflamencamiento de muchos cantes
ya existentes andaluces como los fandangos, serranas,

malaguefias, rondefias, granainas, peteneras y de otros de

cardcter extra-andaluz como la farruca, el garrotin, la

guajira o la milonga.



Silverio Franconetti, Enrique el Mellizo, La serneta, La Andonda, Curro
Frijones, Juan Breva, D. Antonio Chacén, Paco la Luz, La Trini, y algunos més
fueron los cantaores mds destacados de la época.

-En el baile, gracias al incremento de los salones de baile y de las academias, se
comienza una época de oro. Los cafés cantantes ofrecian espectdculos atractivos
para el publico y que contribuian en el desarrollo tanto del flamenco en si como
de sus intérpretes. Es en Sevilla donde existia la atraccion principal.

El baile se desarrolla técnicamente y aparece la bata de cola para la mujer,
mientras que el baile del hombre se centraba en los pies. Algunos de los cantes
que nacen en este momento como por ejemplo las alegrias, la soled, las bulerias
o los tangos son destinados como acompaiiamiento del baile. A finales del siglo
XIX acaban apareciendo otros estilos bailables, como los tientos, la farruca, el
garrotin y la guajira.

Personajes destacables en el &mbito del baile flamenco debemos mencionar a: La
Macarrona, La Malena, La Mejorana, El Estampio, Antonio el de Bilbao, etc.

-La guitarra flamenca se instaura como el instrumento principal y casi exclusivo
para el acompainamiento tanto del cante como del baile. Desarrolla su capacidad
técnica y expresiva gracias a maestros de la época, de la talla de: José Patifio,
Paco Lucena, Miguel Borrull o Javier Molina.

3. La dpera flamenca (década de los afios 20 hasta mediados del siglo XX)

El flamenco triunfa en los escenarios teatrales hacia los afios 20 del siglo XX.

Ese triunfo fue debido al desarrollo y evolucién de las troupesl ! que en esa época
se impondran. Con respecto al por qué se le denomina “6pera flamenca”, una de

las teorias apunta al sefior Vedrines'?. Cito textualmente las palabras de Vedrines
en la Revista Digame, 15-1X- 1942:

“He sido (...) fundador de la llamada Opera Flamenca, que creé alld por el afio
25. El mejor resultado espectacular y economico fue del aiio 28.”

11Troupes: Compafiia de artistas de circo o de teatro. En este caso, compaiiia numerosa

de artistas flamencos que recorrian los teatros y las plazas de toros de pueblos y ciudades de toda
Espafa.

'2 Carlos Hernandez Vedrines, empresario al que se le atribuye el mérito de crear las llamadas éperas
flamencas en el afio 1925, como treta fiscal, ya que los espectaculos flamencos, al utilizar este
sobrenombre, pagaban menos impuestos. Aunque esta teoria no es fiable del todo, ya que hay otras
teorias que demuestran que no hay pruebas suficientes como para afirmarlo. Con respecto a la cita
de Vedrines utilizada, esa informacion esta cogida del Blog Flamenco de Papel, que esta en internet.
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Vedrines afirma que fue el fundador de la épera flamenca hacia el afio 1925 y
que surgié a raiz de una treta fiscal. Los especticulos flamencos, al utilizar ese
sobrenombre, pagaban menos impuestos. Pero hay teorias que dudan de la
fiabilidad de este hecho. El diario La voz de Cordoba, a fecha 8 de Julio de 1928

publicé:

% . . :
La “vista* de los em=
presarios

Eatos empresarios no cesan de estudiay
el modo de aquilatar Ia peseta hasta el -
mo extramo,

}'_JI inganio hace milagror, a veces nana-
8arios, pues los megocios no son sismpre
tan brillantes como tuera de desear,

¢4 qud ereen  ustedes gqua obedese al
| Bouneio ol scante flamenco» con el titulo
ae «opera flamencas?

Pues nada MEnos que & un slroguitos da
los RLpresarios,; que lea reporta algin bee
naficio, ;

Un rotativo madrilefio ha dascubierto sl
(truce. Ko sencillisima, Con la dencminge
cwn de opers flamenca, el empresario bris
buta por la tarifa de dpera, inferior a la de
VAriets, por Ia que habria de tributar apuns
mml;:rlm un espacticula de ecante jondos, |
En,unntii:::ﬂzftl‘ﬁfillf a0 ex1Sten ampresasg que

chutaoress fulano y zutapol

Los hay alelaos, - '

A raiz del descubrimiento de este articulo se piensa que la teoria del “truco
empresarial” debid originarse en la prensa antes de acabar la década de los afios

20.

Por otro lado Jose Manuel Gamboa”, realiz0 una conferencia dentro de la
programacién del 13 Festival de Flamenco de Ciutat Vella (del 23 al 27 de Mayo
del 2006) donde presentd una interesante ponencia titulada “Por qué la
denominacién 6pera flamenca”. En dicha investigacion quiso demostrar que:

* La modificacion de tarifas del impuesto industrial de mayo de
1926 fue posterior a los primeros conciertos flamencos con el

BJosé Manuel Gamboa (Madrid 1959) Es un escritor, periodista y critico musical. Actualmente es uno de
los mayores especialistas en flamenco. Esta informacidon ha sido sacada del blog Flamenco de papel en la

siguiente web:(http://flamencodepapel.blogspot.com.es/2010/07/de-opera-flamenca-rebatiendo.html)
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titulo “6pera flamenca”, por tanto no pudo esconderse un truco
empresarial para pagar menos impuestos.

* Enel mes de Enero del afio 1924, tuvo lugar en el Teatro Price de
Madrid, el nacimiento de la “Opera Flamenca”, pero existe una
gaceta'* del diario de la capital donde queda reflejado un texto
publicitario del afio 1934 (diez afos mds tarde de lo que
primeramente se estipulaba). En dicha publicacién, del diario
Heraldo de Madrid del 5 de Enero de 1934 pone lo siguiente:

CIRCO DE PRICE

El martes 9 enero de 1934

VEDRINES

presentard su primera velada de
Gpera flamenca con el caso mas
extraordinario, por primera vez

en Kspafia

El artista dos veces tenor

ANGELILLO}
ante la orquesta y §

ANGELILLO|
ante la guitarra

; Hay gran expectacién por cono- j

cer la nueva modalidad de este |

| eminente divo, gque atiuara ante

|| una orquesta de 256 profosores B

dirigidos por el maesiro
Montorio

El martes, tarde y noche, en

Dentro de la 6pera Flamenca debemos hablar de varios personajes importantes, tanto en
el mundo del cante, como el baile o tocaores flamencos.

14 . . s AT .. . .. . . .

Gaceta es una publicacion periddica en la que se dan noticias comerciales, administrativas, literarias o
de otra indole. En Espaia, concretamente, es el nombre que tuvo durante muchos afios el diario oficial
del gobierno.
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Dentro del cante destaca principalmente Antonio Chacén'. Fue una figura muy
importante a principios del siglo XX y sobre todo dio gran valor y calidad a las Operas
Flamencas. Desarroll6 y le dio su forma definitiva (como la conocemos actualmente en

el mundo flamenco) a los cantes malaguenos y de Levante.

También hay que nombrar cantaores de dpera flamenca como Pepe Marchena, Juanito
Valderrama, Rafael Farina, Pepe Pinto, La nifia de los Peines, Aurelio Sellés, Manolo
Caracol y Antonio Molina, entre otros. En estas Operas se estilaba un tipo de cante mas
lucido y ornamental, como pueden ser los fandangos, cuplés o cantes de ida y vuelta,

por tanto esto generd criticas entre los mds ortodoxos del mundo flamenco.

Gracias a compositores de la talla de Manuel de Falla'®, a obras suyas como el Amor
Brujo'’y a su estreno en el afio 1915 aparecen los primeros ballets flamencos. Esta obra

fue dedicada y estrenada por Pastora Imperiolg. Este hecho favorecid la aparicién de

grandes compaiiias de baile como Les Ballets Espagnols o La compaiiia de los bailes

espaiioles, ambos de la mano de La Argentinita'’. Se comenzaron a bailar nuevos estilos

como la seguiriya, el martinete, la cafia y el taranto.

Como personajes principales del baile de la época hay que destacar a: Vicente Escudero,

Pastora Imperio, La Argentinita, Pilar Lopez, Carmen Amaya, etc.

En cuanto a los tocaores, las figuras mas relevantes fueron personalidades como
Ramén Montoya, Manolo de Huelva, Perico el del Lunar, Paco Aguilera, Sabicas
y Nifo Ricardo.

> Antonio Chacén, (Jerez de la Frontera, Andalucia, 16 de Mayo de 1869-Madrid 1929) fue un cantaor
flamenco espafiol. Destacd cantando especialmente cartageneras, malagueias, granainas y medias
granainas.

'* Manuel de Falla (Cadiz, 23 de Noviembre de 1876-Argentina, 14 de Noviembre de 1946) fue un
compositor nacionalista espafiol. Es uno de los musicos mds importantes de la primera mitad del siglo XX
en Espaifa.

Y Amor Brujo es una de las obras mas majestuosas del compositor Manuel de Falla. Es un ballet para
orquesta sinfénica (1925).

'8 pastora Impero o Pastora Rojas Monje (Sevilla, 13 de Abril de 1887-Madrid 14 de Septiembre de 1979)
bailaora Sevillana que fue una de las figuras mas representativas del floklore flamenco de todos los
tiempos.

Y la Argentinita, nombre artistico de Encarnacion Lopez Julvez (Buenos Aires 1895-Nueva York 24 de
Septiembre de 1945). Fue una bailarina, coredgrafa y bailaora flamenca hispano-argentina.
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«* Concurso Nacional de Cante Jondo de
Granada.

Federico Garcia Lorca y Manuel de Falla, dos figuras importantes de la
intelectualidad espafola, organizaron el I concurso de Cante Jondo. Tuvo
lugar en Granada, en el barrio del Albaicin los dias 13 y 14 de Junio de
1922. Estaba subvencionado por el Ayuntamiento de la ciudad y Antonio
Chacon fue seleccionado como presidente del jurado. La idea de
convocar este concurso salid para revalorizar el canto jondo, ya que se
consideraba que estaba en decadencia. Los ganadores fueron Diego
Bermiudez (El Tenazas) y Manolo Caracol.

GRANADA

CORPUS CHRISTI 1922
CONCURSO DE

“CANTE JONDO"

[CANTO PRINITIVG AKDALUZ)
Subweecisnado gor el Excno. Apunismianio de Bramals ¥ ergasizedn pav el Canire Ariistica y Literario
fee 3¢ celebrari an las weches del 13 v 14 de Jalo &8 |2 Paceta da 5 Nicokés del Msayzin
Sesiones de prugha eliminatoria los dias 10, 11 y 12 del mismo mes

8.500 pesetas de premios

Fera mde informer ¢ fasevipeianer: Sreeeifenia ol Oeofre ofriielies —  Srosedo
CONSULTESE LL CONVOCATORIA

SHCTA ~ i drvrid i s et AR G PTI nE 4 e, e Geafy Al ] e Maph ntes Ses B B grateia fe Taes
e, toim, ed s o s o B b b e Fid e e el B @ b S aeurs o CRirs Ao

4. Renacimiento (1950-1975 Aproximadamente)

Esta etapa del flamenco estd comprendida entre los afios 1950 y 1975, en los que
se han dado una serie de hechos que han marcado la evolucién de la historia.

* En el afio 1954 se produce la grabacién de la Antologia del Cante
Flamenco por el sello Hispavox™.

* En 1955 se publica la obra Flamencologia de Anselmo Gonzélez

Climent®'.

20, - ~ . e ~ . . .
Hispavox fue una companiia discografica espanola de proyeccidon musical, que tuvo una duracién de 30
anos. Actualmente forma parte del sello discografico EMI.
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* En 1956 se convoca el primer Concurso Nacional de Cante Flamenco, en
Cérdoba.

* En 1958 se crea la Catedra de flamencologia de Jerez de la Frontera.

* En estos afnos van surgiendo los llamados Tablaos Flamencos por toda la
geografia espafiola, herederos de los antiguos “Cafés Cantantes”.

* Aparecen infinidad de pesias flamencas y se organizan importantes
festivales flamencos, espectiaculos de cante y baile al aire libre
organizados por toda Andalucia durante el verano. Esto ha servido y
sirve como difusién y promocion de muchos artistas flamencos. Podemos
hacer mencién de algunos de importancia como: La Caracold de Lebrija,
El Potaje de Utrera, La Reunion de Cante Jondo de La Puebla de
Cazalla, el Gazpacho Andaluz de Moron de la Frontera, los Jueves
Flamencos de Cddiz, etc.

* Como personajes relevantes de esta época cabe nombrar a: Camarén de
la Isla, Fosforito, Terremoto, Agujetas, Antonio Mairena, Enrique
Morente, Chano Lobato, La perla de Cadiz, Pericén, etc.

* En la guitarra se abren dos caminos paralelos y surge la especializacién:
-En forma de acompanamiento al cante y al baile, donde destacan; Pepe
Habichuela, Manuel Morao, Manuel Parrilla y Melchor de Marchena.
-En forma concertista estan:_Paco de Lucia, Manolo Sanldcar, Juan
Serrano, Mario Escudero...

* En el baile son importantes: Antonio Gades, Farruco, Manolete, Mario
Maya, Manuel Vargas...

Todos estos han sido los hechos que han marcado la etapa del Renacimiento en el

Flamenco. Se le ha llamado asi puesto que se puede hablar de una revalorizacion y de
un “renacimiento” del arte flamenco.

5. Flamenco Contemporaneo (década de los 70 hasta nuestros dias)

Desde los afios 70, nos encontramos en un periodo en el que este tipo de musica
ha sufrido (como muchas otras) un proceso de mestizaje junto con otros estilos
musicales. Esto ocurre gracias al fendmeno de la globalizacion y al carécter

! Anselmo Gonzalez Climent fue uno de los ensayistas flamencélogos fundamentales de la mitad del
siglo XX en Espania.
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cosmopolita que caracteriza el mundo actual en el que vivimos. El flamenco, por
suerte para unos y por desgracia para otros, ha tenido encuentros musicales junto
con otros dambitos y culturas, como por ejemplo pueden ser el Jazz o el Rock.

En esta etapa conocemos artistas como: Carmen Linares, José Mercé, Miguel
Poveda, Esperanza Ferndndez, El potito, Duquende, Estrella Morente, Mayte
Martin, Remedios Amaya, la Tana, El Capullo de Jerez, etc.

Los tocaores y los bailaores sufren una evolucion mayor que los cantaores en
esta época, ya que se necesitan nuevas técnicas para acompafar las diferentes
coreografias que crean los diferentes artistas actuales, innovando en ambos
casos. También la guitarra como concertista sufre una evolucién y adquiere
mayor importancia como instrumento principal y concertante.

Guitarristas relevantes de la época son: Vicente Amigo, Caiizares, Gerardo
Nufez, Enrique de Melchor, Tomatito, Raimundo Amador, Paco Jarana,
Chicuelo, Diego del Morao, Dani de Mor6n, etc.

Y en el baile hay que mencionar a artistas de la talla de Sara Baras Joaquin
Cortés, Antonio Canales, Eva Yerbabuena, Farruquito, Rocio Molina, entre
muchos otros.

Estas son las 5 etapas que ha sufrido la historia del flamenco, donde hemos ido
explicando una a una su desarrollo y evolucién a lo largo de los afios.

2. Elementos formales del flamenco

Existen tres elementos formales fundamentales en el flamenco, que son los siguientes:

el ritmo, la armonia y la melodia.

2.1 Ritmo

2.1.1 Elementos ritmicos

El concepto de ritmo es muy rico y variado en el flamenco. Existe una complejidad
ritmica muy notable en la musica flamenca. Dentro de este aspecto formal cabe
destacar la presencia de tres elementos: los compases, los esquemas ritmicos y los
patrones ritmicos de palmas. Suele haber un esquema generalizado y comun, aunque se
presentan diversas particularidades en cada uno de ellos.
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* Los compases

El compds, como ya sabemos, es una unidad métrica musical, que se
compone de varias unidades de tiempo y se organizan en grupos o compases
propiamente dichos. Es asi como ha funcionado, desde hace afios, la Musica
Occidental. Por tanto en el flamenco no iba a ser menos, pero claramente
tiene sus diferencias.

El compas flamenco consta de tres tipos:
-Compas Binario o de 2 tiempos.
-Compas Ternario o de 3 tiempos.

-Compas de 12 tiempos.

* Esquemas ritmicos

La variedad de acentuaciones que existen en un compds flamenco han
dado lugar a los llamados esquemas ritmicos. En un compds binario la
acentuacion estd desplazada, es decir, escuchamos el tiempo fuerte en la
segunda y cuarta parte (contrariamente a la primera y tercera parte fuerte
del compas tipico del sistema occidental musical). En un compds ternario
la acentuacién es idéntica a este sistema, es decir, el acento recae en el
primer tiempo de cada compds. Sin embargo el compds que tiene mas
diversidad de acentuaciones es el compds de 12 tiempos. Este compds es
el mas representativo del flamenco. Se basa en la alternancia de grupos

de 2 y 3 tiempos, es decir, lo que se denomina compés de amalgama®*. El
compds de 12 tiempos estd constituido por dos grupos de 3 y tres grupos
de 2 tiempos, aunque existen varias formas de combinarlos, segin el
estilo o palo flamenco que se vaya a interpretar. Estas variantes han dado
lugar a los diferentes esquemas ritmicos de estilos como por ejemplo la
Soled, la Buleria, la Seguiriya (término derivado por corrupcion fonética
de Seguidilla).

* Patrones ritmicos de palmas

Las palmas, junto al compés de 12 tiempos y su esquema ritmico forman
el marco fundamental de la musica flamenca. Las palmas es uno de los
elementos mas importantes (si no el mas importante) dentro del espectaculo
flamenco. Ser palmero es una profesién dificil, ya que conlleva un gran
sentido del ritmo.

22 . . .

Compas de Amalgama es aquel que es la suma de dos o mas compases diferentes. En el caso del
flamenco se suman dos compases ternarios y tres compases binarios, lo que da como resultado el
denominado compds de 12 tiempos.
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No todos los estilos llevan acompafiamiento de palmas, ya que existen los
llamados estilos libres (tonds, cantes de Levante o fandangos naturales, entre
otros) que tienen una ritmica ad libitum. Son los cantes festeros los que
necesitan un acompafiamiento ritmico mds marcado y caracteristico, como
por ejemplo las bulerias, los tangos, los tanguillos, las rumbas, las
sevillanas o fandangos de Huelva. Entre las funciones de estos patrones ritmicos
de palmas esta servir de base, crear diferentes voces, contratiempos o remates.

2.1.2 Compases flamencos

* Binario: Compds de 2/4 o de 2 tiempos. Este compds se subdivide en 4
partes ritmicas. Siguiendo el patrén base de palmas de este compds,
queda libre la parte fuerte del compds, es decir, la primera parte del
primer tiempo. Asi se genera el efecto de “desplazamiento” de la parte
fuerte a la segunda parte del compés.

Compas 1 . 2 . 1 . 2
Palmas S 1 | 1 S ] 1 1
pie pie pie pie

Para practicar este compas binario hay un ejercicio ritmico de Tangos
que viene bien practicar:

AMS 2 o J J { J

4 " = P = ' P he————" =

PA{MAsg ] | B 3  — |

palwas, N ] J y b J—J J
PIE = F = I r = £ = ||

23

Otro compds binario pero de subdivision ternaria es el 6/8, y es el compds
tipico de los Tanguillos. Este estilo pertenece a la provincia de Cadiz. La
medida original es el 2/4, pero Paco de Lucia y Camardn de la Isla los
introdujeron al flamenco cambiando su medida al compés de 6/8 6 12/8 y
también modificaron su habitual tono mayor al modo frigio. Un ejercicio
ritmico de Tanguillos es el siguiente:

23 . . . . , . . . Yo' T} . ,.
Este ejercicio esta extraido del libro Método Flamenco para instrumentos melddicos, de Juan Parrilla, Unico

método que se conoce hoy en dia, y el mas actual, para el aprendizaje del flamenco con instrumentos
melddicos.
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tanguillos de carnaval
(este es el ritmo original de los tanguillos)
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Ternario: Compds de 3/4 o de 3 tiempos. Este tipo de compds se
rige por un patron base de palmas que utiliza una acentuacion
idéntica al compds habitual de la Musica Clésica Occidental, es
decir, acentuando el primer tiempo del compas.

Compas 1 2 3 1 2 3
Palmas | | | 1

pie pie

De 12 tiempos:

El compas de 12 tiempos es la suma y alternancia de grupos de 2 y
3 tiempos. Ya que es el mds representativo del flamenco, como
hemos dicho antes, vamos a desarrollar algunos de los estilos mas

relevantes:

o Compas de Solea :

El origen de la Soled esta en Sevilla y Cadiz. Es uno de los palos
mas ricos del flamenco. Se compone de 12 partes y contiene 5
partes fuertes, que estdn situadas en los tiempos 3, 6, 8, 10 y 2
(marcado como 12). La base de palmas comienza en el 1,
omitiendo el primero (tiempo 12). Las falsetas se rematan en el
tiempo 10. El ritmo de la Soled suele ser lento, y cuando el tempo
sube se convierte en Soled por Bulerias. Un ejemplo de ejercicio
ritmico de Soled es el siguiente:
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o Compas de Bulerias:

Las Bulerias es un palo derivado de la Soled, pero con el tempo
mads rapido. Los origenes son idénticos al de la soled, es decir, de
Sevilla y Cadiz. Las partes fuertes y la medida son los mismos, al
igual que los remates de las falsetas que se realizan en el tiempo
10. El ejercicio ritmico de Bulerias para practicar este estilo es el

siguiente:
2 12 3 4 s 6 7 8 9 10
PALMA i
PIE]]Sg : — 'f. ’ ‘?.':1 — ——
! I J ] ,

i 3 1 2 3 4 5 6 7 8 o 0
PALMAS, , ) v i CYRRD [0 . S —
HET i =T f I

, 2 1 2 3 ¢4 5 6 7 8 10
PALMAS, o' _ y \ |
el —p—T> g

o Compas de Alegrias:

Las Alegrias es un palo derivado de las Cantifias. El origen de
este estilo viene de la provincia de Cadiz, aunque se ha
enriquecido de estilos procedentes de otras localidades, como por
ejemplo Cordoba. Las partes fuertes y la medida son igual al de la
Soled y la Buleria, y el tempo es similar al de la Soled por Buleria.
La unica diferencia es la armonia, es decir, la Soled por Bulerias
estd en modo frigio y las Alegrias esta en tono mayor. El remate
de las falsetas, o ejecuciones melddicas solista de la guitarra,
también se hace en el tiempo 10. Otro ejemplo de ejercicio de
ritmico de Alegrias es el siguiente:
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o Compas de Seguiriyas (Seguidillas):

La procedencia de las Seguiriyas se sitia en Sevilla y Cadiz. Este
palo se compone de 12 partes y 5 partes fuertes, al igual que los
estilos que hemos visto antes, pero con la diferencia de que las
partes fuertes se encuentran en diferentes tiempos y el remate se
realiza en el tiempo 5. El ritmo va a un tempo lento y se suelen
acabar rapidas cuando es acompafiando a un baile. El ejercicio
ritmico de Seguiriya que nos ayudaria a conocer la medida es el
siguiente:

PALMAS N t_,, 2 “ ! [i
E":E“#Z&#————] 4—f#~——ﬂ— 40

PiLSI%J—J—Tg—l—J_—I%J"J‘—J:ﬁ_L d#-L 3 - _.ji

2 3 4 5
PALMA M#—M—W:ﬁ—glﬁ —J—— ﬁ %f}:[g
PI ‘ 4 &4 T
I (seguirilla rapida)

e
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2.2 Armonia

La armonia es otro de los elementos formales fundamentales del flamenco. Su sistema
armonico abarca dos géneros: tonal y modal.

La armonia tonal ha heredado los aspectos bdsicos de la tradicion musical occidental,
mientras que la armonia modal proviene de los antiguos modos griegos (entre los que
destacan el modo Dorico y Frigio) y los tetracordos griegos.

Armonia tonal: en el sistema arménico tonal occidental prevalecen los
dos modos por excelencia: modo Mayor y modo menor.

Este tipo de armonia en el flamenco se suele utilizar en menor grado, ya
que la mayoria de los cantes se basan en la armonia modal.

Este sistema arménico utiliza los grados tonales habituales de la escala:
Toénica, Subdominante y Dominante.

Son muchos los estilos flamencos que se interpretan de esta manera:
Cantifias, guiajiras, milongas, tangos (del Piyayo y del Titi) y bulerias (de
Cadiz).

Un ejemplo de cante en modo Mayor serian las alegrias, que se suelen
cantar en Do M (las mas clésicas) y los acordes de acompafiamiento
serian: Do M, Fa M y Sol M.

Y por otro lado, los cantes armonizados en modo menor podrian ser: las
bulerias cuplé, las farrucas o por ejemplo los tangos malaguefios del Titi.
Se acompafan en la m y los acordes serfan: La m, Mi M y Re m.

Las bulerias, tangos, rumbas o sevillanas son estilos flamencos que se
pueden armonizar indistintamente de forma tonal o modal.

Armonia modal: este tipo de armonia es la que mads caracteriza a
la musica flamenca. El elemento mas relevante de este sistema armonico
es la cadencia andaluza. Esta cadencia contiene una estructura
armonica propia del modo menor y del modo frigio.

i¥ (% ] o
8 Q 48
|ogpe—o o
L.a menor 1 VI Vi ¥
boda frigie Namence [V 11 I 1M

-Empieza en I y acaba en V, ambos en estado fundamental (en modo
menor).
-El bajo desciende por segundad diaténicas (modo menor natural).
-Los acordes intermedios de la estructura pueden variar, respetando las
notas del bajo.
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Como ya dijimos antes, la cadencia andaluza, es heredera de los tetracordos
helenos y de los modos antiguos griegos. Consiste en la progresiéon descendente
de cuatro acordes a distancia de 1 Tono, exceptuando los dos ultimos acordes,
entre los que hay una distancia de semitono. Todos los acordes son Mayores, menos
el primero, que es menor.
Los acordes sobre los que se realiza la cadencia andaluza ejercen de
Ténica (los més cldsicos son Mi M y La M).
Existen diferentes términos, en el propio leguaje comin flamenco, que se
han denominado dependiendo de la posicion de la mano en el mastil al
tocar los acordes:

-“Por arriba” sobre el acorde de Mi M: La m, Sol M, Fa M y Mi
M.

-“Por medio” sobre el acorde de La M: Re m, Do M, Si bemol M
y La M.

Estas dos estructuras de acordes se utilizan para adaptar la guitarra a la
tesitura de la voz del cantaor o cantaora. Las voces mds graves suelen
cantar por arriba y las mas agudas por medio). Ademds existe la cejilla24,
que aparecid posteriormente.

Las diferencias que existen entre la armonia tonal y modal es la siguiente:

- Entre el I y II grados de la cadencia andaluza hay una
distancia de 2* menor (semitono), mientras que en la armonia
tonal hay una distancia de 2* Mayor (tono).

- Entre el IIl y IV grados, en la cadencia andaluza, hay 1 tono,
mientras que en el sistema tonal hay un semitono.

- La distribucion de acordes mayores y menores es diferente.
En la cadencia andaluza el I, II y III grados son mayores y el
IV es menor, sin embargo en las tonalidades mayores los
grados I 'y IV son mayores y el II y III son menores.

Finalmente podemos decir que la escala basica del flamenco sale de la
armonizacion de los modos: Mi Dérico (griego) o Mi Frigio
(Gregoriano).

Ejemplos de cantes de armonia tonal tenemos: soleares, seguiriyas,
bulerias, tangos, tientos, serrana, cafia, etc.

Una vez definidos los dos géneros armonicos en los que se basa la musica flamenca,
podemos analizar que existen estilos que combinan ambos tipos de armonia, como por
ejemplo: el fandango, la malaguefia, la granaina y los cantes de Levante.

En estos estilos, encontramos las falsetas y los estribillos instrumentales construidos
sobre la cadencia andaluza (armonia modal) y el acompafiamiento del cante en tonal.

24 Cejilla: La cejilla como herramienta, es un dispositivo que se emplea para acortar las cuerdas y por
tanto subir el tono de instrumentos de cuerda como por ejemplo la guitarra, el banjo o la mandolina. Se
dice que su uso comenzo sobre el siglo XVII. La cejilla como técnica, es el proceso por el cual se coloca
un dedo (generalmente el indice) en uno de los trastes de la guitarra, en toda o casi todas las cuerdas.
Se suele utilizar para formar un acorde.
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2.3 Melodia

El dltimo de los elementos formales del flamenco es la melodia. Estd basada en la escala
fundamental del flamenco: Mi Dérico griego o Mi Frigio gregoriano. Dependiendo desde
qué punto de vista histdrico se enfoque, se llama de una manera u otra, ya que es el mismo
tipo de escala. Segun los modos eclesidsticos se le ha denominado modo Frigio de Mi. Se
caracteriza por tener un semitono entre la 1* y 2* nota y la 5* y la 6.

La escala es la siguiente: Mi Fa Sol La Si Do Re Mi.

22 - |13 - |42 - |58 62 - |78 _
tonica . . Toénic
menor - |menor - |justa - |justa menor - |menor -

Este modo estd muy presente en la musica folklorica tradicional de la Peninsula, pero el
flamenco tiene sus propias peculiaridades. La melodia, en la musica flamenca, se
caracteriza por alterar la 3* nota de la escala, de modo que se aumenta un semitono. Por
tanto el modo frigio de Mi se convertiria al modo de Mi flamenco: Mi Fa Sol# La Si
Do Re Mi.

El sol# es debido a que forma parte del acorde de Mi M, que es el acorde que ejerce de
Ténica en la cadencia andaluza. Esto le da una sonoridad caracteristica del mundo
flamenco y tiene un toque del mundo oriental.

Las caracteristicas de 1la melodia flamenca son las siguientes:

- Melismas
- Ornamentaciones
- Utilizacién de cuartos de tono (intervalos mds pequefios que
la unidad del semitono).
La melodia es uno de los elementos mds importantes en los cantes flamencos, ya que
determina la diferencia entre unos y otros; es decir, cada cante tiene su estilo, por tanto

dependiendo del tipo de melodia y sus distintas inflexiones puede ser de un estilo u otro,
o de un autor u otro.
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3. Clasificacion general de los Cantes Flamencos v los
diferentes palos

Existen muchas teorias sobre el origen del cante flamenco y su manera de clasificarlos
en distintos grupos. Algunas de ellas explican que su origen proviene de la zona oriental
(Pakistan, India), otra de las teorias asegura que el cante es una creacion del pueblo
gitano, mientras que otros piensan que los gitanos no fueron sus creadores, pero si los
que fusionaron las bases de los cantes flamencos junto los elementos del folklore
andaluz. Finalmente existe la teorfa de que los gitanos no crearon ni forjaron nada, sino
que estos cantes fueron originados en la baja Andalucia. Los diferentes grupos étnicos y
los choques culturales que tuvieron lugar en esta zona geogréfica han construido lo que
hoy en dia llamamos cante flamenco. Los moriscos refugiados con el pueblo gitano, la
tradicion de los judios sefardies y los cristianos mozérabes tuvieron mucha importancia
en el origen del cante flamenco, aunque fueron los gitanos quienes profesionalizaron y
comercializaron el cante flamenco finalmente.

3.1 Cante Jondo

Hay que hacer distincion entre flamenco y Cante Jondo en cuanto a origen. Para ello,
nos apoyamos en las palabras del célebre poeta Federico Garcia Lorca en una
conferencia que realiz6 sobre el Cante Jondo en Granada, en el mes de Febrero de 1922:
“La diferencia esencial entre el Cante Jondo y el Flamenco es que los origenes del
primero hay que buscarlos en los sistemas de la musica primitiva de la India, mientras
que el Flamenco (una consecuencia del Cante Jondo) no adquiere su forma definitiva
hasta el siglo XIII”.

Este tema ha generado una serie de conflictos a lo largo de la historia, ya que algunos
flamencologos afirman que el flamenco es de origen gitano, mientras otros se apoyan en
que es de origen andaluz. Esto ocurre por no distinguir el Flamenco en general y el
Cante Jondo.

El flamenco es un fenémeno tipicamente andaluz, aunque los gitanos andaluces han
contribuido mucho en su desarrollo; sin embargo el Cante Jondo es un fenémeno tipico
del pueblo gitano procedente de la Baja Andalucia, aunque se ha visto influido por el
ambiente andaluz, que ha contribuido en su desarrollo. Por tanto, debemos distinguir
entre el Flamenco (propio andaluz) y el Cante Jondo (propio gitano). Como
reconocimiento en la sociedad andaluza, el flamenco siempre ha sido popular, mientras
que el Cante Jondo nunca lo ha sido.
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Los gitanos sacaron a relucir el Cante Jondo durante la época de los Cafés Cantantes.
Gracias a esto, el pueblo andaluz tuvo conocimiento de ello.

Vamos a proceder a clasificar los diferentes tipos de Cantes que existen en el flamenco,
pero antes debemos mencionar la existencia de un cante primitivo que, segin varios
autores, sirvieron de fuente de inspiracion a los primeros cantes flamencos. Hablamos
del romance gitano o corrido, denominado asi, como su propio nombre indica, porque se
cantaban las estrofas seguidas o “de corrido”. A lo largo de la historia, los gitanos han
ido cantando viejos romances tradicionales que fueron versiondndose hasta llegar a lo
que conocemos como romances gitanos o corridos.

El romancero original constaba de estrofas de 4 versos octosilabos con rima asonante en
los pares. Existen fragmentos de antiguos romances con letras de Tonds, por tanto
podemos decir que los romances dieron lugar a las Tonds, que fue uno de los primeros
Cantes Flamencos que existen.

Una vez explicado el origen de los primeros cantes flamencos, vamos a proceder a
clasificar los diferentes tipos de cantes que hay:

3.2 Cantes basicos

3.2.1. Tonas

* Las Tonds se caracterizan por ser un cante a palo seco, es decir, sin
acompafiamiento de guitarra ni palmas, y se interpreta sobre un compas
libre, “ad llibitum”.

* Se considera el cante mds antiguo y primitivo. Su origen se sitia hacia
finales del siglo XVIII. Proceden, como ya hemos dicho antes, de los
romances, que cantan historias antiguas, pero gracias a la interpretacion
del pueblo gitano surge la Tond, para cantar la pena individual. En el
siglo XIX existian muchos tipos, pero hoy en dia solamente conservamos
3: la grande, la chica y la del Cristo.

* La letra es una estrofa de 4 versos octosilabos con rima asonante en los
pares, denominada copla:

No te rebeles, serrana,
aunque te mate tu gente,
yo tengo echao juramento

de pagarte con la muerte.
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El remate de este tipo de letra suele ser una estrofa de 3 versos:
Y si no es verdad,
que Dios me mande la muerte

si me la quiere mandar.

3.2.2. Seguiriyas (Seguidillas)

* La seguiriya es uno de los estilos mds importantes y
representativos del Cante Jondo, considerando éste ultimo como
los mas graves y dramdticos (Tonas, seguiriyas, soleds, fandangos
naturales, cantes de Levante, malaguefias, etc). Dentro de la
seguiriya, que esta considerado un grupo genérico de cantes,
estdn la serrana y la liviana, que mds adelante analizaremos.

* Su origen se sitda a principios del siglo XIX y se derivan del
antiguo grupo de las Tonds. Las seguiriyas se independizarian de
este grupo, incorporando posteriormente el acompafiamiento de
guitarra.

* La letra es un estrofa de cuatro versos de 5,6 6 7 silabas, excepto
el tercero que es de 11 silabas, con rima asonante en los pares y a
veces en los impares:

Si acaso muero
mira que te encargo
que con las trenzas de tu pelo negro

me aten las manos.

Hay que mencionar que la seguiriya flamenca proviene de la
seguiriya clasica. Esta consta de una estrofa de 4 versos,
heptasilabos los impares y pentasilabos los pares, a la que
posteriormente se le alargd el tercer verso, con expresiones como
“mare mia”, transformédndolo ya en endecasilabo.

¢ Las letras suelen hacer referencia a temas dramaticos como: la
muerte, el destino, el fatalismo andaluz, la maternidad, etc.
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¢ FElementos formales:

(0]

Compas: de 12 tiempos
Esquema ritmico:

> > > > >

1 23 45 6 7 8 9 10 11 12

Acompafiamiento armoénico: se basa en la cadencia
andaluza (sobre el acorde de La M, normalmente). Suele
tener una estructura armoénica modal, aunque en
ocasiones, los remates suelen realizarse sobre un
acompafamiento tonal en modo mayor.

La linea melddica se desarrolla en torno a los cuatro
acordes de la cadencia andaluza, siempre sobre el compds
de 12 tiempos, de tal forma que hace que la seguiriya se
caracterice por esta relacion especial entre el plano
armonico-melddico.

* Comarcas cantaoras: Triana, Jerez de la Frontera, Cadiz y los
Puertos.

* Tipos:
o

3.2.3. Solea

Cabales: variante de la seguiriya, que suele servir de
remate final. Esta variante de seguiriya se le denomina de
cambio o ‘“cambid” puesto que, como ya hemos
mencionado antes, la estructura armoénica es modal, pero
los remates finales se cambian y se realizan de manera
tonal, en modo mayor.

* La soled es uno de los pilares méds importantes del denominado
Cante Jondo. La “Madre del Cante” es como la llamé Manuel
Machado. Igual que la seguiriya, ésta constituye un grupo
genérico en que se agrupan otros cantes como: el polo, la cafia,
las cantifias y las bulerias.

* El origen se situa hacia la mitad del siglo XIX. Probablemente
este tipo de cante surja de algin cante popular para bailar, como
por ejemplo los jaleos en Andalucia (a principios del siglo XIX).

e Laletra de la soled puede ser de 3 tipos:

(0]

Soled grande: estrofa de 4 versos octosilabos con rima
asonante o consonante en los versos pares y a veces en los
impares.
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Tengo el gusto tan colmao
cuando te tengo a mi vera
que si me dieran la muerte
cien afios la apeteciera.

Solea corta: estrofa de 3 versos octosilabos con rima
consonante o asonante en los versos impares:

Por otro la vi llorar
como la queria tanto
la tuve que consolar.

Soleariya: estrofa de 3 versos con el primero pentasilabo y
octosilabo los restantes:

Puente de Triana
se cayo la barandilla
yel coche que la llevaba.

* La tematica de las letras abarca todo el mundo emocional del ser
humano. Es muy amplia: el amor, los celos, el odio, la vergiienza,
la venganza, etc.

* Elementos formales:

La soled es el cante que muestra con mayor claridad el conjunto
de elementos que identifica al flamenco: ritmo, armonia y
melodia:

(@)

1

(©)

(©)

Compds de 12 tiempos. Sucesion de 2 compases ternarios y
3 binarios, es decir, compds de amalgama.
Esquema ritmico:

> > > > >
23 45 6 7 89 10 11 12

Armonia modal, basada en la cadencia andaluza. Existen
remates en modo mayor, como variantes.
La melodia se basa en el modo Mi Frigio o Dérico.

* Comarcas cantaoras: En Sevilla (Triana, Alcald de Guadaira,
Lebrija y Utrera), en Cadiz (Jerez, Cadiz y los Puertos).

* Diferentes tipos:

(©)

(©)

Soled: Soled clésica, suele ser de tempo lento y
acompaiada por arriba, es decir, sobre Mi M.
Solea por bulerias: el tempo suele ser un poco mas rapido y
se acompaia por medio, es decir, sobre La M.
Soled apold: Solea de Triana con la que se remataba el
Polo.
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3.2.4. Tangos

Los tangos también forman parte de los cantes bdésicos y
configuran otro grupo genérico en el que se incluyen los Tientos
y Tanguillos. El Tango es uno de los cantes festeros mds
importante del arte gitano andaluz. Una de sus caracteristicas es
su compds binario.

Tiene su origen hacia la segunda mitad del siglo XIX, en la
época de los cafés cantantes. En sus comienzos eran unos cantes
para ser bailados. Segtin varios autores, pueden guardar relacion
con el denominado “tango africano” o “tango americano” (que
seria aflamencado posteriormente).

La letra es una estrofa de 3 6 4 versos octosilabos. La rima puede
ser asonante o consonante en los versos impares:

Qué es aquello que reluce
En medio los olivares
Son los ojos de mi nifia
Se parecen a mi mare.

También puede ser asonante o consonante en los pares y a veces
lo impares:

Las cosillas del querer
te salen detalles fdcil
pero qué dificil es.

Elementos formales:

o Compads: binario, de dos tiempos.

o Acompafiamiento armoénico: tiene armonia modal, basada
en la cadencia andaluza, aunque hay excepciones como los
cantes del Piyayo y del Titi, que son tonales.

Comarcas cantaoras: en Andalucia estan las provincias de Sevilla,
Cadiz y Malaga, y también Extremadura.
Tipos y variantes:

o Tangos del Piyayo: acompafiamiento tonal en modo
mayor, sobre el acorde de La M.

o Tangos del Titi: acompanamiento tonal en modo menor,
sobre el acorde de La m.

o Tangos extremenos.
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3.2.5. Fandangos

* El fandango tiene su origen en el siglo XVIII en Espafia. Tiene
caricter de danza y estd en un compds ternario.

* Seglin algunos autores, su origen es drabe, debido a las
similitudes que guardan este tipo de cantes con la zambra
ardbigo-andaluza y las jarchas mozarabes. Durante el siglo XVIII
el fandango se extiende por la Peninsula siendo influido por otros
estilos como por ejemplo: los boleros, las jotas, las muifieiras, etc.
Finalmente, en el siglo XIX, se establece el fandango como cante
y baile nacional por excelencia. Aunque no es, hasta principios
del siglo XX cuando se termina el proceso de aflamencamiento de
este tipo de cantes.

* La letra se compone de 6 tercios melddicos. La estrofa contiene 4
6 5 versos octosilabos, con rima asonante o consonante en los
pares de los que se repite uno o dos versos hasta llegar a los 6
tercios.

Reza por mi to los dias
dijo mi mare al morir

y un dia se me olvido
fue la tarde en que te vi
pero Dios me perdono.

* Elementos formales:

o El compés que suelen tener los fandangos es ternario, pero
gracias al proceso de aflamencamiento que ha sufrido este
tipo de cantes se ha quedado sin compds, por su caracter
mds libre.

o El acompafiamiento arménico puede ser modal,
ejecutados sobre la cadencia andaluza en los estribillos
instrumentales o falsetas y armonia tonal, acompafiando al
cante en modo mayor, con los acordes de Tonica,
Dominante y Subdominante.

* Tipos de Fandangos:
El fandango por excelencia y del que han surgido los diferentes
tipos de fandangos segun la regién en que nos situemos, es el
fandango regional o popular. Su compds originario es ternario, ya
que procede de danzas folkldricas. Dentro de la familia de los
fandangos podemos distinguir, segiin las comarcas cantaoras:

o Fandangos de Huelva.

o Fandangos de Malaga.
o Fandangos de Lucena.
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3.3 Cantes emparentados o derivados

Como ya hemos analizado antes, existen varios grupos genéricos de cantes
flamencos basicos, en los cuales estan incluidos otros cantes. Estos son los
siguientes:

3.3.1. Tonas: dentro del grupo de las tonas, tenemos los martinetes y las
saetas. Estos son los dos estilos méds populares dentro de la familia de
los cantes a palo seco o sin acompaflamiento instrumental.

* Martinete

o es un cante de fragua, habitual lugar de trabajo de los
herreros. Estos cantes suelen ir acompafiados de los
golpes de un martillo sobre un yunque (sobre la clave
métrica de las seguiriyas).

o El origen podemos situarlo a principios del siglo XIX,
junto a las primeras apariciones de los romances
primitivos.

o La letra es una estrofa de cuatro versos octosilabos con
rima asonante en los versos pares y a veces en los
impares:

Yo ya no soy quien era
ni quien solia ser
soy un mueble de tristeza

arrumbaito a la pared.

o La tematica abarca el mundo oscuro y atormentado del ser
humano. Refleja una visién triste de la vida.

o Tipos de Martinetes: la carcelera es una variante muy
destacada, aunque sdlo cambia el estilo de letras que
contiene. Hablan sobre la situacion dramdtica de los
gitanos encarcelados.

e Saetas

o La saeta flamenca es un cante derivado de las saetas
populares anteriores, pero que sufrieron un proceso de
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aflamencamiento. Su origen lo situamos a principios del
siglo XX.

o Es un cante de caricter religioso, que se interpreta en

devocién a los pasos que salen en Semana Santa, en

Andalucia.

o Se suele entonar por seguiriyas y martinetes.

o La letra es una estrofa de cuatro versos octosilabos, con
rima asonante o consonante en los versos pares y a veces
en los impares:

El corazon se me para
entre las dos y las tres
cuando yo le veo la cara

a mi Jesus del Gran Poder.

o La temadtica de las letras hace referencia a la religiosidad
del pueblo andaluz. Estos cantes van dirigidos a los
Cristos y las Virgenes de los diferentes pasos que salen
en Semana Santa en Andalucia. Describen escenas
religiosas o simplemente es una muestra de devocién
hacia su religion.

o Comarcas cantaoras: En general en toda Andalucia este
tipo de cantes tiene mucha importancia, ya que la Semana
Santa es un fendmeno muy importante a nivel social, pero
es en Sevilla y Jerez de la Frontera donde hay mas
repercusion de estos cantes.

3.3.2. Seguiriyas (Seguidillas): dentro del grupo genérico que conforma la
seguiriya tenemos la Serrana y la Liviana.

e Serrana

o Su origen tiene comienzo a mediados del siglo XIX.

o Proviene del aflamencamiento de los cantes populares de
la Sierra de Ronda.

o La letra consta de estrofas de 4 versos, heptasilabos los
impares y pentasilabos los pares.

o La temadtica de las serranas es del dmbito de trabajo de
campo, es decir, temdtica campera.
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o Compas similar al de la Seguiriya (compas de 12 tiempos,
al igual que la soled, pero acentuado de manera invertida).

o Acompaiamiento armoénico basado en la cadencia
andaluza, aunque el toque de guitarra seria “por arriba”, es
decir, sobre el acorde de Mi M.

e Liviana

o Es muy similar a la Serrana.

o Cante de origen y temdtica campera.

o Es un cante de preparacion o previo a la Serrana.

o Laletra, al igual que en la Serrana, consta de estrofas de 4
versos, en los que los impares son heptasilabos y los pares
son pentasilabos.

o La tematica es idéntica a las Serranas, es decir, del ambito
del trabajo de campo.

o Compéds y acompaflamiento arménico es igual al de las
Seguiriyas. Compds de 12 tiempos, con acentuacion
invertida a la de la Soled y tiene armonia modal, basada en
la cadencia andaluza.

3.3.3. Solea: en el grupo de la Soled tenemos: la cafia, el polo, las cantifias y
las bulerias.

* Lacana
o Podemos situar su origen a principios del siglo XIX, pero

no es hasta el siglo XX cuando D. Antonio Chacén®
realiz6 el modelo definitivo de la cafia con la siguiente
copla:

A mi me pueden mandar,
a servir a Dios y al rey
pero olvidar tu persona,

no me lo manda la ley.

>Antonio Chacén Garcia, o0 mas conocido como Antonio Chacén (Jerez de la Frontera, Cadiz, 16 de Mayo
de 1869-Madrid, 1929), fue un cantaor flamenco espafiol. Destacé especialmente cantando
cartageneras, malaguefias, granainas y medias granainas, que le hicieron obtener el titulo de Don
Antonio Chacén. También se le atribuye el modelo definitivo de la cafia, en el siglo XX.
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o La letra se basan en estrofas del tipo de soled grande,
aunque en ocasiones, al ser cantes antiguos se pueden
identificar algunas letras de cantes primitivos.

o El compas es el mismo que el de la soled (compas de 12
tiempos).

o El acompafiamiento se basa en la armonia modal, es decir,
la escala andaluza (similar al de la soled), apoyidndose
principalmente sobre el Mi (primer grado modal).

o La cafia, actualmente, es habitual en el repertorio de baile.

* El polo

o Aligual que la cafa, podemos situar su origen a principios

o

del siglo XIX, pero no es hasta mas tarde cuando
desarrolla su actual forma.

De origen folklorico, lo situamos en la ciudad de Ronda.

o Existen dos tipos de polos: natural (destinado a voces

agudas) y de Tébalo” (destinado a voces més graves).
Una de los versos mds famosos del polo de Tébalo es:
Yo la traigo muy fresquita
de la fuente de los ocho carios
v a la que la solicita

no le falta en todo el afio

viva ronda

reina de los cielos.

o La letra consta de estrofas de 4 versos octosilabos, con

rima consonante o asonante en los pares y a veces en los
impares.

El compés es el mismo que en la soled. Compds de 12
tiempos.

El acompafiamiento arménico es modal, aunque se apoya
sobre el cuarto grado del modo, el La menor. Esto hace
que la armonia se acerque més a la escala menor y no a la
escala andaluza.

*®Cristébal Palmero, o mas conocido como Tébalo (Ronda, 1770-1830) fue un cantaor flamenco, no muy
conocido. Se le atribuye la creacion y el desarrollo del Polo, siguiendo las caracteristicas de la Solea.
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o La diferencia que existe entre el polo natural y el polo de
Toébalo es que, este Ultimo tiene una cadencia mas cercana
a la cafa, por tanto, algunos flamencélogos y estudiosos
han afirmado que el polo de Tébalo es un acercamiento a
la cana. Con esto se ha llegado a la conclusiéon de que la
cafa es previa al polo.

e Las cantinas

Hay que situar el origen de este tipo de cante a mediados del siglo
XIX. El mas representativo, dentro del grupo genérico de las
cantifias, son las alegrias. Si analizamos detenidamente las
caracteristicas de éstas, serian las siguientes:

o El origen de las alegrias se sitia en la segunda mitad del
siglo XIX.

o Se deriva de la llamada jota aragonesa, aunque con el paso
del tiempo se fue aflamencando y pas6 a sonar como una
jota ligera y con la ritmica tipica de la soled ligera.

o Es el cante mds representativo de los cantes gaditanos, con
caracter festero y de baile.

o La letra es una estrofa de 4 versos octosilabos con rima
asonante o consonante en los pares y a veces en los
impares:

Desde Cddiz a San Fernando

que me gustan los tranvias

porque veo navegando

los barcos por la Bahia.
Hay una anécdota en la que Ignacio Ezpeleta’, cantaor
flamenco, en una de sus actuaciones en publico, cantando
un cante por alegrias, olvid6 la letra e improvisé una
salida. Esta resulto ser: Tirititrauntrauntraun...

Fue reconocido universalmente como comienzo de este
tipo de cantes.

27Ignacio Ezpeleta (Cadiz, 1871-Cadiz, 1938) fue uno de los cantaores flamencos mds relevantes en
tierras gaditanas, al que se le atribuye la famosa entrada del “tirititran” por alegrias.
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(@)

La tematica mas representativa de las alegrias trata sobre
la Bahia de Cadiz y sus rincones (el mar, las olas, las
salinas, los barcos...).
Elementos formales:
= Compads de 12 tiempos, idéntico al de soled, pero
con el tempo més répido.
= Acompafiamiento armonico tonal, en modo mayor,
basado en los acordes de Ténica, Dominante y
Subdominante. Fundamentalmente se utilizan
como ténica los acordes de Do M, Mi M y La M.
= Estructura formal: Siendo un cante de tipo festero
y por lo tanto bailable, tiene una forma
estructurada de la siguiente manera:
Entrada
Letras
Silencio
Castellana
Escobilla
Remate por bulerias

Comarcas cantaoras: Cadiz, Los Puertos y Cérdoba.

Las bulerias

o

El origen de las bulerias tiene constancia en el tdltimo
cuarto del siglo XIX, en la localidad de Jerez de la
Frontera.
Es un cante de origen festero y propenso al baile. Al tener
un cardcter muy vivo es uno de los cantes mas populares
del repertorio flamenco.
Tiene un acompafiamiento ritmico de palmas y jaleos.
Proceden, musicalmente hablando, del aligeramiento del
compas de la soled.
La letra es una estrofa de 3 6 4 versos octosilabos, con dos
posibles rimas:

= Asonante o consonante en los versos

impares:

Es un castillo mi pena con
torres de sufrimiento tu
misma lo fabricaste

cuando dijiste lo siento.
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= Asonante o consonante en los versos pares,
y a veces en los impares:

Me quitan de que te hable
pero no me pueden quitar

los ojos pa yo mirarte.

o Elementos formales:
=  Compaés de 12 tiempos, pero con especial
acentuacion.
El esquema ritmico es el siguiente:

> > > >
2 34 5 6 7 8 9 10 11 12

-V

= Armonia modal, basada en la cadencia andaluza,
aunque existen excepciones como por ejemplo las
bulerfas de Cadiz, que son en modo Mayor, o las
bulerias cuplé que estdn en modo menor.

o Diferentes tipos de bulerias:

= Jaleos extremeios: cante festero por bulerias tipico
de los gitanos extremefios. Se aproxima mads al
compads ternario de 3/4, ya que subdividen el
compas de 12 en 6 y acentdan el primer tiempo.

=  Cuplé por bulerias: suelen ser cantes con letras de
temdtica amorosa y del desamor, por lo que se da
mucho para un acompafamiento en tonos menores.

= Bulerias por soled: forma parte de un tipo de
bulerias interpretadas con tempo mads lento. Se le
denomina bulerias “al golpe”.

o Comarcas cantaoras: Cadiz, Sevilla, Moron de la Frontera,
Utrera, Lebrija, Extremadura y sobre todo, el lugar mas
importante y que se considera como la cuna de las bulerias
es Jerez de la Frontera.

3.3.4. Tangos: dentro del grupo genérico de los Tangos tenemos los Tientos
y los Tanguillos:

Los tientos
o Surgen a finales del siglo XIX.
o Forman parte de la familia de los Tangos, pero con la
diferencia de que se representan con un tempo mas lento.
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o

Tienen carécter solemne y dramético.
Tangos y tientos forman pareja, ya que se suele terminar
un cante de Tientos por Tangos.
La letra es una estrofa de 3 6 4 versos octosilabos, con
diferentes tipos de rimas:
= Asonante o consonante en los versos impares:
Toma nifia esta naranja
que la cogi de mi huerto
no la partas con cuchillo
que mi corazon va dentro.
= Asonante o consonante en los versos pares, y a
veces en los impares:

La casita donde yo habitaba
como era de polvito y arena,
el vientecito se la llevaba.

Elementos formales:
= Compds binario, de dos tiempos, similar al de los
Tangos, pero con un tempo mds lento.

= El acompaiiamiento armoénico es modal, basado en

la cadencia andaluza. En el caso de los Tientos,
veces se enriquece la armonia con acordes como
de Séptima de Dominante.

Los tanguillos

(@)

(o)

(@)

(®)

El origen podemos situarlo a finales del siglo XIX, en la
provincia de Cadiz.

Su letra y su musica tienen un caricter muy festivo y
humoristico.

Este tipo de cante estd muy ligado al carnaval de Cédiz,
donde tuvo sus comienzos.

Las letras de los Tanguillos no tienen una estructura
métrica definida. Se utilizan combinaciones libres de
versos y estrofas:

a
el
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Aquellos duros antiguos

que tanto en Cddiz dieron que hablar
que se encontraba la gente

en la orillita del mar

fue la cosa mds graciosa
que en mi vida he visto yo.

Alli fue medio Cddiz

con espiochas;

y la pobre mi suegra

y eso que estaba ya media chocha;

Con las uiias a algunos
vi yo escarbar,

cuatro dia seguidos
sin descansar.

Estaba la playa
igual que una feria
jvdalgame San Cleto!
lo que es la miseria.

Algunos pescaron
mds de ochenta duros
pero mds de cuatro
no vieron ni uno.

Mi suegra, como ya dije,
estuvo alli una semana
escarbando por la tarde
de noche y por la mafiana;

perdio las ufias y el pelo
aunque bien poco tenia

yen vez de coger los duros

lo que cogio fue una pulmonia.

En el patio de las malvas
estd escarbando desde aquel dia.
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o Elemento formales:

= EI compés es el mismo que los Tangos, es decir
compas binario, pero con el tempo mas ligero. Tiene
un acompafiamiento de palmas que
superpone varios patrones ritmicos y hace que haya
una acentuacion especial que distinga los tanguillos
de los tangos.

= La armonia es tonal, en modo mayor. Se basa en los
acordes de Ténica y Dominante. Ejemplos: La
MyMiMoMiMySiM.

3.3.5. Fandangos: en el grupo de los fandangos podemos distinguir dos tipos:
el fandango natural y el fandango artistico.

* Fandango natural

A finales del siglo XIX y principios del XX se inici6 el proceso de
aflamencamiento de los fandangos regionales o populares
andaluces, gracias a los cafés cantantes.

Este tipo de fandango también puede llamarse “personal”, ya que
da juego al artista para recrearse e interpretarlo de forma particular.
Este proceso de aflamencamiento se produjo alargando los tercios
del fandango regional primitivo y ejecutando de

manera mas libre el compads ternario del mismo.

El fandango natural o personal ha dado lugar a la creacién de

diferentes versiones de este tipo de cante por parte de los distintos

cantaores. Es por esto que, en ocasiones, los distintos fandangos

llevan los nombres de los artistas que lo han creado: fandango del

Gloria, fandango de Cepero, fandango Caracolero...

Mendigando

descalcita por la calle

me la encontré mendigando.

Me acerqué y le pregunté

y me contesto llorando:

Yo pido, yo pido pa un niiio que es de Usté.

* Fandango artistico

Dentro del grupo de los llamados fandangos artisticos estdn: las
malaguefias, las granainas y los cantes de Levante. Cada una de ellas
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tiene su propio estilo, tanto meldédico como armonico y se denominan
asi dependiendo de su origen geografico.

o Las Malagueiias

= Su origen se sitda hacia la mitad del siglo XIX, en
la etapa de los cafés cantantes.

= Proviene del fandango primitivo malaguefio.

= Tiene caracter folkldrico y es un cante para baile.

= Los autores mds representativos de este tipo de
cantes son: Enrique el Mellizo, Juan Breva, el
Canario, entre otros, pero quizas el mas importante
es Don Antonio Chacén, quien hizo popular este
cante flamenco.

= El acompafiamiento armoénico se realiza sobre el
acorde de Mi M, es decir, en términos flamencos
“por arriba”.

» Las malaguefias se suelen terminar por verdiales®*:

Este querer tuyo y mio
dime adonde va a llegar
que estoy loquito perdio
cada dia te quiero mds

voy a perder hasta el sentio.

o Las granainas

= Su origen lo podemos situar a finales del siglo
XIX, en Granada.

=  Surge del proceso de aflamencamiento de los
fandangos de esta localidad.

= Laarmonia se basa en el acorde de Si M.

= Como personas importantes dentro de este tipo de
cantes tenemos que hablar, nuevamente, de Don
Antonio Chacén a quien le debemos el desarrollo
definitivo tanto de las granainas como de las
medias granainas.

28 . . .y . . . . . e el
Verdiales: es una manifestacién festiva de origen campesino y de naturaleza socio-musical primitiva de
la provincia de Malaga. Consiste en un particular fandango cantado y bailado.
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Me mandaste a decir
que he dejao de quererte
y aunque estoy lejos de ti
siempre te tengo resente
sin ti no puedo vivir.

o Los Cantes de Levante

El origen de estos cantes se sitia a finales del siglo XIX,
en el marco geogréfico de la Andalucia oriental, es decir,
la zona de Almeria, Linares y Cartagena, y también la
provincia de Murcia.

Son cantes dedicados a la dura vida laboral en las minas,
es decir, cantes mineros.

Como personajes importantes debemos destacar a Rojo el
Alpargatero, que difundié por la zona levantina estos
cantes de mina, y nuevamente a Don Antonio Chacén, que
populariz6 la cartagenera.

Los dos cantes més representativos de los cantes de
Levante son: la Taranta y el Taranto:

= Ambos se originaron en Almeria,
procedentes de los fandangos populares
locales.
=  Su acompailamiento armoénico se basa en el
acorde de Fa# M.
= Se diferencian porque la Taranta no tiene
compds definido, es decir, es un cante libre,
mientras que el Taranto tiene un compas
binario y de tempo lento.
= EI taranto, particularmente forma parte de
los cantes para baile, y suele tener un
remate final por Tangos, con el mismo
compds pero mas rapido.
= La temadtica de las letras, como ya hemos
dicho antes, se basa en el trabajo duro de
las minas:
Un nifio como un ledn
araiiaba con las ufias,
hubo una derrumbacion
y en una mina de Asturias
su padre dentro quedo.
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3.4 Cantes aflamencados

Este tipo de cantes, se llaman asi porque son mas cercano al dmbito de lo popular y
folkldrico que del propio flamenco, pero a lo largo de la historia han sufrido un proceso
de” aflamencamiento” que los ha dejado entrar dentro de la categoria de cantes
“aflamencados”.

Dentro de este grupo, podemos dividirlos en 2 subcategorias:

* Cantes aflamencados de origen Hispano

o Sevillanas

= Podemos situar su origen hacia la mitad del siglo
XIX, en la ciudad de Sevilla.

= Es el género de baile mds representativo e
importante de esta zona.

= Es un baile en pareja, que consta de 4 partes
diferentes que corresponden a las 4 letras que tienen
las sevillanas.

= Se suelen bailar en ferias y romerias.

= Existen distintos estilos: sevillanas de feria, las
rocieras, las corraleras y las boleras.

= La letra de las sevillanas son estrofas de 4 versos
octosilabos, con rima asonante o consonante en los
pares y a veces en los impares. También tiene un
estribillo de 3 o 4 versos, por tanto como resultado
obtenemos una letra de 7 u 8 versos:

A la puerta de Toledo,
mare le tengo celos
porque se cita con otro
la mujer que yo mds quiero.

En el mismo sitio,
a la misma hora,
estaba durmiendo,
con otra persona.

Algo se muere en el alma
cuando un amigo se va,

y va dejando una huella
que no se puede borrar.

No te vayas todavia,
no te vayas por favor,
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que hasta la guitarra mia
llora cuando dice adios.

Tiene un compds ternario, de 3 tiempos.
Acompafiamiento ritmico de percusion, como por
ejemplo las castafiuelas y la cafia.

o Zambra

Su origen se sitda en el siglo XIX, procedente de
las zambras primitivas de los gitanos del
Sacromonte (en Granada).

Las dos figuras mds relevantes de este tipo de
cantes son: Manolo Caracol y Lola Flores.

En los afios 50 y 60 del siglo XIX fue cuando
cobré mucha importancia y popularidad.

El compds de la zambra es un compds binario de 2
tiempos.

o Villancico flamenco

El villancico, en si, no es un cante popular
flamenco, pero gracias a la tradicion del pueblo
andaluz en épocas Navidenas, se ha producido un
aflamencamiento de los villancicos.

Las caracteristicas de los villancicos flamencos es
que se cantan a ritmos de Tangos, rumbas y
bulerias, basadas en la cadencia andaluza.

Se desarrollan en las “zambombas”, que son las
fiestas tipicas navidefias, en el sur de Andalucia.
Geograficamente hablando, el lugar mads
caracteristico de este tipo de cantes es Jerez de la
Frontera.

o La petenera

Cante con origen en la localidad de Paterna de la
Rivera (Cadiz), como su propio nombre indica, a
finales del siglo XIX.

Es un cante de origen folklérico que tuvo un
proceso de aflamencamiento por soled.
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El cantaor mds representativo de este cante es
Medinael Viejo.

Como nota importante podemos decir que este cante
estd rodeado de mitos y leyendas, en los que el
pueblo gitano no ve con buenos 0jos estos cantes
aflamencados.

o El garrotin

Es un cante popular de origen asturiano, que tiene
origen a principios del siglo XX.

Su proceso de aflamencamiento fue llevado a cabo
de la mano de la La nifa de los Peines.

La letra consta de estrofas de 4 versos octosilabos.
El estribillo mas conocido del garrotin es:

Al garrotin,
algarrotdn,
de la vera,

de la vera de San Juan.

La temaética es de humor.

El compas es binario (2/4) y la ritmica es similar a
la de los tangos, tanguillos y rumbas.

La estructura armonica es tonal. En el garrotin no
hay una tonalidad determinada.

o La farruca

Es un cante con influencias musicales del folklore
gallego.

Este cante se suele emparentar con Galicia, puesto
que en algunas letras se hace alusion a este lugar.
En Andalucia y en Cuba, se les denomina “farrucos”
a los gallegos y asturianos que recientemente han
salido de su tierra. También a los llamados
Franciscos, en Andalucia se les llama “farrucos”.
Las letras son estrofas de 4 versos octosilabos, con
rimas asonantes o consonantes los versos pares.
Tiene un acompainamiento de guitarra y palmas.
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* El compas es binario, similar al de los tangos
lentos.

» La estructura armonica es tonal. Suele ser en modo
menor, sobre el acorde de La m y alternando la
Toénica con la Dominante y la Subdominante.

= Ramoén Montoya29 invento el toque de concierto
farruquero en la tonalidad de Mi menor.

» La farruca es un cante habitual para baile. Podemos
distinguirlo ya que la vestimenta que se utiliza para
este tipo de bailes es: pantalones, sombrero y
chaqueta corta.

* Cantes de origen hispano-americano

En los siglos XVI, XVII y XVIII tenemos constancia de que,
gracias a los contactos comerciales entre Espafa y Latinoamérica,
surgieron influencias musicales de las diferentes culturas, a parte
de otro tipo de influencias. Centrdndonos en la musica, sabemos
que algunos cantes populares espafioles influyeron en el folklore
cubano en esta época y esta musica vino de vuelta a Espafa,
entrando por el sur de la Peninsula (Cddiz) ya modificada e
impregnada de varias culturas. Una vez en Andalucia, estos cantes
son los llamados “de ida y vuelta”, que constituyen un grupo
genérico con influencias, no solamente cubanas, sino también
argentinas y de otros lugares de latinoamérica, como por ejemplo:
rumbas, guajiras, colombianas, milongas y vidalitas.

*Ramén Montoya Salazar (Madrid, 2 de Noviembre de 1880-1949) fue un guitarrista y compositor

espafiol de flamenco.
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4. Flamenco vy actualidad

En este trabajo hemos tratado el flamenco como la expresion artistica mas honda y pura del
pueblo andaluz. Concretamente nos hemos centrado en el aspecto musical, pero como bien
dijo José Miguel Diaz Bafez (Profesor titular de la Universidad de Sevilla en el
Departamento de Matematicas Aplicadas) en su conferencia “Flamenco, Investigacion y
Nuevas Tecnologias” en el curso de iniciacién al flamenco “Flamenco Abierto” de
2009/2010, el flamenco es un fendémeno que ha de investigarse desde un punto de vista
multidisciplinar e interdisciplinar, de manera que los estudios se puedan enfocar desde
distintas dreas del conocimiento. Estas dreas son por ejemplo la musicologia (como hemos
estado analizando hasta ahora, la parte musical), la literatura (por las letras de los cantes, la
manera en la que estdn escritas y el significado de cada una de ellas), sociologia y
antropologia (por el comportamiento de la sociedad y en concreto del pueblo gitano y sus
costumbres), etc. Con esto llegamos a la conclusion de que el flamenco es un fenémeno
artistico muy complejo y extenso que sirve de objeto de investigacidon, pero éstas son
restringidas, puesto que los flamencélogos tradicionalmente no han seguido el mismo
método de estudio que los musicologos,; por tanto José Miguel Diaz Béfiez destaca que
“aunque se trata de una miisica muy caotica también tiene sus reglas, el cantaor sabe lo que
tiene que cantar, tiene sus notas y sus normas para que su voz entre con el ritmo, pero no
sabe lo que estd haciendo, lo hace de manera intuitiva. Nosotros si queremos saberlo por
eso usamos las Matemdticas”. Y también afirma que “usar el lenguaje matemdtico para
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analizar las propiedades de la miisica no es algo novedoso, lo innovador es hacerlo con el
cante flamenco, en el que no hay partituras”. Por otro lado también subraya que, el
problema que tiene el flamenco como objeto de investigacion frente a otras areas es:

+¢ Falta de tradicion en investigacion universitaria.

+ Falta de enfoque del flamenco con una perspectiva cientifica y académica.
+ Bibliografia extensa pero desordenada y contradictoria.

+ Textos no regulados que carecen de rigor.

Existen errores metodoldgicos tradicionales que hacen que las instituciones o centros
universitarios desconfien de las fuentes procedentes, como por ejemplo:

R/

¢ La transmision oral, donde no existen pruebas fisicas para dar credibilidad.

*+ La subjetividad de los investigadores, es decir, cada uno de ellos tiene su
ideologia y sus gustos, por tanto no existe una objetividad a la hora de declinarse
por un cantaor o un estilo en concreto.

*» Uso de las letras para dar nombre a los cantes, porque hablara de un lugar o

cantaor en concreto.

Por otro lado hay muchas ventajas para impulsar los estudios del flamenco como por
ejemplo:
» EIl amplio campo que hay atin por investigar.

DS

R/
X4

Existe un interés internacional y mediatico por el flamenco.

L)

R/
X4

Admite una investigacion multiple, es decir, desde muchos aspectos, como
hemos visto antes.

L)

« Hoy en dia cada vez existen mds apoyos institucionales para estos estudios.

Actualmente el centro que nos proporciona unos estudios reglados de flamenco es la
Universidad de Cérdoba, con la Citedra de Flamencologia®. Con el tiempo ha habido
una fuerte demanda en Andalucia por la creacion de mésteres y programas de doctorado
de flamenco. A raiz de esto se ha creado un proyecto llamado “Flamenco en red”. Este
proyecto consiste en un seminario online de cursos para la iniciacioén al flamenco. La
primera edicién fue en el curso 2009/2010 donde tuvieron lugar 8 conferencias y 7
espectdculos del ciclo “Flamenco Viene del Sur” de la Consejeria de Cultura. En esta
ocasion ya formaron parte varias universidades andaluzas, entre las que cabe destacar la
de Cédiz, ya que fue la que coordind la iniciativa. También debemos mencionar la
Universidad Publica de Navarra, la de Alicante y la Pompeu Fabra de Barcelona, que
también se unieron a la iniciativa junto a las universidades Andaluzas. En 2010 se puso
en marcha el primer Circuito Andaluz de Flamenco Universitario para llevar a cabo la
celebracion de diferentes recitales de flamenco en los escenarios de las distintas
universidades publicas andaluzas. Esto se estd realizando bajo la tutela de la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco.

Por otro lado en Sevilla tenemos el Programa de Doctorado El flamenco.

Acercamiento multidisciplinar a su estudio junto al grupo de investigacién COFLA?'.

30 Pagina Web de la Cdtedra de Flamencologia en la Universidad de Cérdoba.

(http://www.uco.es/catedrasyaulas/catedraflamencologia)

1 COFLA: Analisis Computacional de la musica Flamenca. El proyecto COFLA se ocupa del estudio de la
musica flamenca desde el punto de vista tecnoldgico.
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Esto dio lugar, en el afio 2009 al I Congreso Interdisciplinar/ Investigacion y Flamenco-
INFLA que tenia como objetivo la investigacion sobre el Arte Flamenco, asi como la
necesidad de proteccion, conservacion, tratado de documentos y difusion del patrimonio
cultural andaluz. En el 2012 se celebr6 la III edicién de dicho Congreso para seguir
ahondando en los conocimientos del mundo flamenco. Y si nos centramos en el
flamenco como musica, deberiamos remarcar el Conservatorio Superior de Musica de
Cérdoba, donde actualmente existe la especialidad de flamenco con dos itinerarios:
flamencologia o guitarra flamenca; la Escuela Superior de Musica de Catalufia, donde
también existe el dmbito de flamenco pero estd reglado dentro del Departamento de
Miisicas Tradicionales. Podemos ver que son pocos los centros Universitarios en los que
se dan ensefnanzas regladas de flamenco, puesto que durante mucho tiempo no ha estado
regido por estudios académicos, es decir, ha sido una musica “de la calle”, pero poco a
poco son mds las instituciones que quieren darle el valor que se merece el Arte
Flamenco.

El flamenco se transmitia de generacion en generacion por transmision oral, por lo

que la vivencia personal era y es muy importante. Con el paso del tiempo el flamenco ha
ido cobrando mayor importancia, hasta tal punto que en Noviembre de 2010 la UNESCO
decidié nombrarlo Patrimonio de la Humanidad. Es la mayor distinciéon internacional
para una manifestacion cultural en la historia hasta nuestros dias.
Me gustaria nombrar a dos grandes artistas que ayudaron a impulsar la creatividad en el
mundo del flamenco: el excelente guitarrista Paco de Lucia™ y el increible cantaor
Camar6n de la Isla®. Gracias a las aportaciones de estas dos figuras tan relevantes, entre
otras, el mundo musical del flamenco se abri6 a nuevas influencias y a otros estilos
musicales como por ejemplo el jazz, la musica drabe o la musica india entre otras. Es por
esto que el flamenco ha tenido un proceso de mestizaje que lo ha fusionado y como
resultado ha conseguido una evolucién en el tiempo. Esta evolucion es notable hoy en
dia y gracias a ella podemos distinguir las diferentes etapas que ha sufrido el flamenco
hasta la actualidad. Ejemplo muy actual del interés que existe en Europa por el Flamenco
es el caso de Jorge Pardo™ que ha sido nombrado por la Academia de Jazz de Francia
“mejor musico de Jazz europeo”. Segun sus propias palabras le han premiado “por no
ser un musico de Jazz*>. Jorge Pardo se ha formado y colaborado con grandes figuras
emblematicas del mundo del flamenco como Camarén (cfr. su CD La Leyenda del
Tiempo que rompid los moldes del flamenco) y Paco de Lucia (cfr. su CD Diez de Paco
junto a Chano Dominguez que actualmente ha sido nominado a los premios Grammy en
la categoria de 'Mejor disco de jazz latino').

32 , . , , . . , .
Paco de Lucia: Francisco Sanchez Gémez, o artisticamente conocido como Paco de Lucia (Algeciras,

Cadiz, 21 de Diciembre de 1947) es un guitarrista flamenco espafiol, considerado como uno de los mejores
maestros de la guitarra.

33 Camaron de la Isla: José Monge Cruz, mas conocido como Camardn o Camardn de la Isla (San Fernando,
Cadiz, 5 de Diciembre, 1950- Badalona, 2 de Julio de 1992) fue un cantaor flamenco renovador del cante.
Ha sido y sigue siendo una de las figuras mas relevantes del mundo flamenco.

34 Jorge Pardo (Madrid, 1955) es un flautista y saxofonista espafiol de jazz y flamenco. Ha conseguido un
uevo lenguaje que se ha convertido en un modelo referencial al fusionar estas dos musicas.

5Entrevista a Jorge Pardo en el periddico EL MUNDO con fecha 17/1/13
http://www.elmundo.es/elmundo/2013/01/15/cu|tura/1358270098.htm|)

— w>S
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5. Analisis del lenguaje

5.1 Lenguaje clasico VS lenguaje flamenco

Cuando hablo del lenguaje en este apartado me refiero al concepto de lenguaje musical
que se utiliza en cada estilo de musica, es decir, centrdndonos en este caso en la musica
clasica y el flamenco, el tipo de lenguaje musical que se utiliza para cada uno de ellas
no es el mismo. Para hablar de esto me voy a centrar en dos elementos bédsicos como
son la melodia y el ritmo.

La melodia, en la musica cldsica estd regida por la escala tipica de 12 medios tonos, es
decir, la escala cromadtica, en cambio en el flamenco existen los cuartos de tonos, que es
una medida ain menor que el medio tono y éste concepto es impensable dentro de la
musica clasica. Esto nos conduce al concepto que tenemos de la afinacion. En los dos
ambitos, clasico y flamenco, la afinacion es sagrada, pero cada uno busca un resultado
distinto. En el ambito clasico, al no

existir los cuartos de tonos, estos se consideran un tipo de desafinacion, en cambio en el
flamenco, forman parte de los adornos utilizados para embellecer la melodia. Estos
adornos son propios de la ornamentacion y este concepto es mas amplio en

el &mbito flamenco que en el dmbito de la miusica cldsica. En el flamenco la melodia
consta de melismas variados, lo que da lugar a un “discurso flamenco” que se nutre
paralelamente de una cantidad de ornamentaciones que se escogen de manera
improvisada.

Por otro lado tenemos el elemento ritmico. En el flamenco existen patrones, diferentes
entre si, que expresan un cardcter distinto. La base ritmica se enriquece de
ornamentaciones, que son subdivisiones ritmicas. Esta base ritmica, junto a sus
correspondientes subdivisiones, estd dentro de un patrén ritmico, los cuales ya
desarrollamos en el apartado de “elementos formales del flamenco; ritmo”. En el
clésico, el ritmo se divide en compases binarios, ternarios, cuaternario, etc, existiendo
la posibilidad de la compaginacion de 2 o mds compases diferentes (llamados compases
de amalgama), pero sin opcién a ornamentaciones ritmicas ni improvisaciones, como
suele pasar en el flamenco.

Como dato importante cabe destacar que la improvisacion juega un papel importante
dentro del flamenco, no siendo tan importante en la musica cldsica. En el flamenco
puede existir improvisacién tanto melddica (ornamentaciones, melismas, etc) como
ritmica (subdivisiones ritmicas, patron de palmas, etc); sin embargo en el cldsico existe
una posibilidad de improvisacion pero en menor grado. La improvisacién que esta
permitida en el dmbito cldsico puede ser sobre los matices, a la hora de interpretar una
obra, donde da lugar al musico decidir si en vez de realizar un pp realiza un mp, o sobre
el tempo, si lo interpreta en un tempo lento o rdpido. Estas pequefias improvisaciones
son las que marcan la diferencia entre unos y otros intérpretes, puesto que la obra no se
puede modificar pero si interpretar de una u otra manera.
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Con esto podemos ver que la improvisacion estd presente en los dos dmbitos, pero
claramente en el flamenco hay mas lugar para ello.

Me gustaria destacar, que los palos del flamenco tienen un cierto parecido a las ragas. El
raga es un esquema melddico procedente de la miusica cldsica de la

India, Pakistdn y Bangladesh. Se basan en una serie de notas (generalmente de 5 a 7) y
patrones ritmicos que establecen una composicién y una improvisacion.

Cada raga tiene un estilo diferente, por tanto el significado espiritual es distinto entre
cada uno. Esto también pasa con los diferentes palos flamencos, es decir, una seguiriya
no tiene el mismo sentido ni significado que una soled, puesto que el primero tiene una
connotacion triste y el segundo es un cante tipico festero.

5.2 Elementos técnicos e interpretativos

Como ya hemos mencionado en el apartado anterior, el lenguaje que se utiliza en la
musica cldsica y en el flamenco son distintos, por tanto los elementos técnicos e
interpretativos, en consecuencia, también lo son.

La manera que tiene el musico de afrontar una obra cldsica o flamenca es diferente. En el
clasico, al haber tradicién escrita, nos basamos en las partituras y en descifrar e
interpretar lo que ya estd escrito; sin embargo en el flamenco la tradicion es oral, por
tanto la manera de afrontar una obra flamenca es la transcripcidn e imitacion.

El método de transcripcion juega un papel muy importante en este trabajo, ya que, para
captar la esencia del flamenco con el violin, he tenido que escuchar varios tipos de
cantes y asi entender lo que hacia el cantaor/ la cantaora en cada momento. Al igual que
en el cldsico se buscan distintos tipos de timbres y sonoridades, en el flamenco existen
varios tipos de voces, cada una con sus caracteristicas. Estos tipos son:

* Afilla: voz ronca, rozada y recia, con matices graves y opacos. Es muy
apropiada para dar mayor dramatismo a los cantes primitivos, como son
la Tond y la Seguiriya. Un ejemplo de voz afilld es la de Manolo
Caracol.

* Redonda: voz dulce, pastosa y viril. También se le denomina voz
“flamenca” ya que, gracias a su redondez, permite un gran virtuosismo
interpretativo. Tomdas Pavon es un ejemplo de este tipo de voz.

* Cantaora: voz ritmica y flexible, con gracia y frescura para interpretar
los cantes festeros como son las bulerias, las alegrias, los jaleos y los
tangos. Los cantaores que tienen este tipo de voz tienen una gran facilidad
para “entrar y salir” del compas siguiendo a la perfeccion el ciclo
armonico de cada tipo de cante. Un ejemplo de voz cantaora es la de Perla
de Cadiz.
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* Laina: voz aguda y vibrante. Este tipo de voz es la mds adecuada para
ejecutar floreos y ornamentaciones vocales en la interpretacion de los
verdiales, fandangos, malaguefias, granainas, murcianas, tarantas y otros
cantes de Levante. Manuel Centeno es un claro ejemplo de este tipo de
VOZ.

* Natural: voz de pecho o gitana. Por un lado es similar a la afill4, por el
desgarro que sufre la voz del cantaor/a al ponerle énfasis a la
interpretacion. Por otro lado es similar a la redonda aunque sin la
pastosidad y dulzura que a ésta le caracteriza. La voz de Antonio Mairena
es el ejemplo mds representativo de este tipo de voz.

* Falsete: este tipo de voz permite al cantaor llegar a registros de mujer o
nifio, mientras que con una voz natural no se podria alcanzar. Es muy
caracteristica en los cantes de ida y vuelta, como por ejemplo las
milongas, vidalitas o guajiras. También se ha utilizado para alcanzar
tesituras mds agudas en los cantes de Levante. Un claro ejemplo de este
tipo de voz es la de Antonio Chacon.

Como podemos observar, cada tipo de voz tiene sus propias caracteristicas y
son éstas las que debemos imitar para poder acercarnos a una buena
interpretacion flamenca. Tradicionalmente, la estilistica cldsica se ha basado
en conseguir una sonoridad nitida y con proyeccion, mientras que en el
flamenco los pardmetros son diferentes. Por tanto, para acercar un
instrumento como el violin hacia la sonoridad y la timbrica flamenca,
debemos utilizar recursos distintos a la tradicidn clasica. También hay que
mencionar las ornamentaciones utilizadas en el flamenco para adornar la
melodia. Aqui, el factor de improvisacion juega un papel muy importante,
ya que, no siempre se ornamenta de la misma manera. Es aqui donde entra
la transcripcidn, ya que gracias a ella podemos ver las inflexiones que
realiza la voz y asi poder imitarlas con el violin. Los elementos técnicos e
interpretativos que se han de llevar acabo son, tanto para la mano izquierda
como para la mano derecha, es decir, los recursos ejecutados por la mano
izquierda son por ejemplo los glissandos, los bendings, el vibrato o el
pizzicato; y los ejecutados por la mano derecha son por ejemplo los
trémolos, el ricoché, o las indicaciones como: con legno, sul tasto, sul
ponticello, flautando, etc. Todo esto son diferentes recursos técnicos que
existen para imitar las diferentes sonoridades que tiene el flamenco, como
puede ser el rasgueo de la guitarra, la voz afilld o cantaora, patrén ritmico
de palmas, etc.

A continuacién vamos a ejemplificar cada uno de estos recursos técnicos de los
que hemos mencionado anteriormente:

1. Glissando con el mismo dedo en la misma cuerda. (En este caso, primer dedo
en cuerda de Re).
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2. Glissando con el mismo dedo en la misma cuerda, pero con la ufa. (En este
caso, primer dedo en cuerda de Re).
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3. Glissando, igual que el anterior, pero realizado con la ufia del primer dedo.
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4. Glissando con un mismo dedo, imitando el diagrama dibujado.
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5. Diferente tipo de glissando descendente, acentuando cada nota.
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6. Glissando con un mismo dedo, en una misma cuerda, siguiendo las notas del
diagrama y su dindmica.
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7. Bending', parecido al glissando, pero estirando la cuerda hacia abajo para
obtener una nota mds aguda.

BEMDIVE LSS BENOING GLISS .

\ [ /g : ﬂ
Y A/ & 4;@& 7

-
N
AN

8. Vibrato, mds rdpido o mds lento (dependiendo del diagrama); Bending Vibrato,
estirando la cuerda de manera que la nota oscile.
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9. Técnica de arco, ORD (ordinario, es decir, pasando el arco por su franja
normal entre el puente y el diapasén) acercandolo hacia el puente hasta llegar
al MSP (Massimo sul ponticello) para encontrar otra sonoridad.

1 , . . . . ; ...
Bend, es una técnica de guitarra y bajo que consiste en tocar una cuerda, y después de que suene el inicio
de esa nota, estirar la cuerda hacia arriba o abajo y mantenerla para obtener una nota mas aguda.

55



ond s NsP (Massino dyt f’am>

'l'“/—-_-—\4_ \

-.(.
\'—._

10. Técnica ritmica de arco, ejecutada con la vara de madera, en vez de las cerdas.
Similar al rasgueo de la guitarra flamenca.
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Estas son algunas técnicas utilizadas para adentrarnos en la estilistica flamenca con un
instrumento de tradicion cldsica, como es el violin en este caso. Aunque hay que
mencionar que, el violin no solamente se ejecuta en el mundo de la musica clésica,
sino que también se ha abierto a otros estilos musicales, como por ejemplo la musica
folklérica de Argentina (con sus Tangos), de Venezuela (con sus bambucos y valses),
de México (con el son huasteco, miisica calentana, misica planeca y mariachi), de
Chile (con el violin chilote, en danzas como la Pericona y pasacalles); Miusica Celta,
Musica Country, Jazz y actualmente en el flamenco, entre otras.

Este apartado del trabajo lo he realizado en comin con Ursula Amargds, alumna de
viola de la Escuela Superior de Misica de Catalufia. Me parecié interesante
intercambiar ideas y poder ponerlas en préctica, ya que, tanto su trabajo como el mio,
se asemejan en materia. Los ejemplos indicados anteriormente sirven de referencia al
musico para aplicar elementos técnicos e interpretativos que ayudan a adentrarse a una
nueva estilistica musical (en este caso al flamenco). Hoy en dia no tenemos mucha
informacién escrita sobre como interpretar el flamenco con instrumentos melddicos,
por tanto, de cara al futuro, seria un trabajo interesante y bonito recopilar toda la
informacién y poder plasmarlo en un papel. Asi quedaria constancia, de manera
impresa, la grandeza del flamenco y la posibilidad de interpretarse con otro tipo de
instrumentos que no sean la guitarra espafiola o la voz flamenca.
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6. Compositores cercanos al mundo del flamenco

Actualmente los diferentes tipos de musica se fusionan y como resultado aparecen
otros estilos musicales, pero este hecho no podemos atribuirlo al dia de hoy, sino que,
si echamos un vistazo al pasado, vemos como distintos compositores del mundo
occidental fueron influenciados por las corrientes musicales que les rodeaban.

Yaenel siglo XVIIItenemos constancia de compositores europeos que hicieron
notar en sus obras las caracteristicas musicales tipicas de la musica populary
folklérica andaluza, como por ejemplo: Domenico Scarlatti36 ysu sonata para clave
K492 en Re Mayor; Padre Soler37 y su fandango en re menor; L.Boccherini38 y su
quinteto en Re Mayor, G 448 con guitarra, entre otros compositores.

Una vez entrado el siglo XIX, en plena época romadntica, algunos compositores de esta

época (como por ejemplo M. Bruch®, J. Brahms™ o Franz Liszt'') se vieron
influenciados por los elementos musicales cingaros que llegaron a Occidente
provenientes de los paises de Europa del Este. Estos elementos podemos verlos en
obras como El concierto para violin y orquesta n’l de Bruch, las Danzas Hiingaras
populares de Brahms o las Rapsodias Hingaras de Liszt. Cabe destacar, como
mencionamos anteriormente en el apartado de Origen y Nacimiento del Arte
Flamenco, que el pueblo gitano aparecid y se afincé en Andalucia previamente
habiendo realizado un largo recorrido procedente de la India y los paises del Este. De
aqui provienen estos elementos zingaro-hingaros de los que hablamos. Es asi como la
“musica culta” europea toma interés por la musica popular, folkldrica y gitana.
Hablando de compositores clasicos procedentes de Europa, me gustaria concretar mas
y centrarme en 3 compositores espafioles que quisieron acercar la miusica popular y
folklérica andaluza a la musica culta de Occidente. Estos musicos tan importantes en
el panorama musical fueron:

*® Domenico Scarlatti (Napoles, 26 de Octubre de 1685- Madrid, 23 de Julio de 1757) fue un

compositor italiano de musica barroca, afincado en Espaia. Es reconocido por sus numerosas sonatas
para clavicémbalo.

3 Antonio Soler y Ramos (Olot, 3 de Diciembre de 1729-San Lorenzo del Escorial, 20 de Diciembre de
1783) fue un compositor y clavecinista espafiol, representante de la escuela espafiola de musica para
teclado del siglo XVIII. Fue un seguidor del compositor Domenico Scarlatti.

3 Luigi Rodolfo Boccherini (Lucca, 19 de Febrero de 1743-Madrid, 28 de Mayo de 1805) fue un cellista
y Compositor italiano. Fue pionero del periodo clasico en la musica y pertenecié al estilo galante.

* Max Christian Friedrich Bruch (6 de Enero de 1838-2 de Octubre de 1920) fue un compositor y
director de orquesta alemdn de la época romantica de la musica clasica.

** Johannes Brahms (Hamburgo, 7 de Mayo de 1833-Viena 3 de Abril de 1897) fue un pianista y
compositor aleman del romanticismo. Se le considera el compositor mas clasico de la época
romantica.

** Franz Liszt (Raiding, Imperio Austriaco, 22 de Octubre de 1811- Bayreuth, Imperio Aleman, 31 de
Julio de 1886) fue un compositor hingaro de la etapa romantica. También fue un virtuoso pianista y
profesor.
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6.1 Manuel de Falla

Manuel de Falla y Matheu naci6 en Céadiz el 23 de Noviembre de 1876. Comenzd sus
estudios musicales a muy temprana edad, de la mano de su madre, que era pianista. A
los 9 afios empez6 a estudiar piano, contrapunto y armonia. Se trasladé a Madrid en
1896 donde siguid su formacion en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion
con el pianista José Tragd, condiscipulo de Isaac Albéniz. Una vez terminados sus
estudios, habiendo obtenido el primer premio de piano de dicho centro por
unanimidad en el jurado, estrend sus primeras obras. En 1901 conocié a Felipe
Pedrell*” en Madrid. Este fue una gran influencia para el compositor gaditano ya que

despert6 en €l el interés por el flamenco, y en especial por el cante jondo43 .

Falla viajé a Paris donde mantuvo contacto con otros musicos como Claude Debussy,
Maurice Ravel, Paul Dukas e Isaac Albéniz entre otros. La relacion que Falla
mantuvo con estos musicos en el territorio francés tuvo una fuerte influencia en sus
composiciones posteriores. Su estancia en Paris fue muy fructifera, ya que compuso
sus obras mds célebres: El amor Brujo, El sombrero de tres picos, Las Siete
Canciones Populares, La Fantasia Bética, etc. Su estilo, inspirado en temas,
melodias y ritmos andaluces, fue evolucionando a través de composiciones como El
retablo de Maese Pedro, que tiene un caracter mds sobrio y donde la influencia de la
musica folkldrica es menor.

En el afio 1914, Manuel de Falla regres6 a Espafia, tras el inicio de la Primera Guerra
Mundial, dejando paso a una nueva etapa de madurez en sus composiciones. Volvié a
instalarse en Madrid donde se representd su obra La Vida Breve en el Teatro de la
Zarzuela, entre otras. A comienzos del afilo 1922 establecio su residencia en Granada,
donde tuvo lugar el “Concurso de Cante Jondo”. Este concurso fue el primer
certamen de dambito nacional del cante flamenco y estuvo impulsado por figuras
intelectuales como Federico Garcia Lorca y el mismo Manuel de Falla, entre otros.

Finalmente en el afio 1939 se exili6 a Argentina, después de la Guerra Civil Espafiola
y a puertas de la Segunda Guerra Mundial. Falleci6 en la ciudad de Buenos Aires,
pero sus restos se hallan en su ciudad natal, Cadiz, en la cripta de la Catedral.

2 Felipe Pedrell (Tortosa, 19 de Febrero de 1841-Barcelona 19 de Agosto de 1922) fue un compositor y
musico espafiol. Fue el primer musico que se encargd de estudiar la musica folkldrica espafiola,
encontrando particularmente en el flamenco la inspiracién para emprender la busqueda de una musica
nacional en Espafa.

3 Gamboa, José Manuel, Felipe (1992). “Felipe Pedrell, Las voces del Pueblo”. La Cafia. Revista de
Flamenco (Asociacidn Espafia Abierta) (4): pp. 52-54.
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En este trabajo he querido seleccionar algunas obras suyas muy relevantes en el

panorama musical:

La vida Breve de Falla: es una 6pera, en dos actos, compuesta sobre un
libreto de Carlos Fernandez Shaw™*. Su idioma original es en espaiiol, pero
se estrend en Niza (Francia), por tanto se tradujo al francés. Su estreno fue
en el Teatro Municipal de Niza, el 1 de Abril de 1913.

Es una obra de la etapa juvenil de Falla, por tanto musicalmente no tiene la
madurez ni el desarrollo que tienen sus obras mas tardias, aunque a partir de
esta Opera dard paso a una evolucion y perfeccion en su manera de
componer.

La historia se sitia en Granada, a comienzos del siglo XX y la protagonista
es una gitana. Tanto la musica como el texto tienen los elementos tipicos de
la musica folkldrica andaluza que tanto le atraian al compositor gaditano.
Una de las afirmaciones que Falla hizo fue:

“la excelencia de la miisica natural andaluza queda revelada por el

hecho de ser la tnica utilizada por los compositores extranjeros de

. 45
manera continuada y abundante...”

En mi concierto tocaré un arreglo que hizo Fritz Kreisler*® sobre la “primera
Danza Espaiiola” de la épera La Vida Breve. Esta danza cierra la primera
escena del primer cuadro del acto II, que posteriormente enlaza con la
segunda escena. Podemos decir que es el fragmento mds popular de la obra,
ya que existen mudaltiples transcripciones de esta danza para varios
instrumentos, como por ejemplo: piano, guitarra, etc.

Siete Canciones Populares: Falla las escribié en el afio 1914, durante sus
ultimos meses en Paris. Se estrenaron en el Ateneo de Madrid al afio
siguiente, pese a ser compuestas por un encargo de una cantante de la “Opera
Comique” para ser estrenadas en el “Théatre Odeon”, pero por motivos
bélicos su estreno fue en la capital espafiola. El estreno en Madrid fue con
motivo de un homenaje dedicado a Falla y a Turina. Originalmente son para
voz y piano, pero al igual que La vida Breve, son obras maestras que han
sido transcritas para otro tipo de instrumentos, en mi caso, para violin y
piano.

* Carlos Fernandez Shaw (Cadiz, 23 de Septiembre de 1865-Madrid, 7 de Junio de 1911) fue un poeta,
periodista y dramaturgo espaiol.

* Cita extraida del libro El flamenco se aprende, de Jerénimo Utrilla Almagro, pdg 75.

*® Fritz Kreisler (Viena, 2 de Febrero de 1875-Nueva York, 29 de Enero de 1962) fue un violinista,
compositor y pianista de origen austriaco. Es considerado uno de los violinistas mdas grandes de la

historia.
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En un articulo escrito por Manuel de Falla en 1917, titulado “Nuestra
Misica” (Misica —Madrid -1 n°11)* nos indica aspectos interesantes
respecto de los elementos de la cancién popular: “Mds que utilizar
severamente los cantos populares, he procurado extraer de ellos el ritmo, la
modalidad, sus lineas y motivos ornamentales caracteristicos, sus cadencias
modulantes |[...]. Pienso modestamente, que en el canto popular, importa
mads el espiritu que la letra [...]. Aun diré mds: el acompaiiamiento ritmico y
armonico de una cancion popular tiene tanta importancia como la cancion
misma. Hay que tomar, por tanto, la inspiracion directamente del pueblo, y
quien no lo entienda asi, sélo conseguird hacer de su obra un remedo mds o
menos ingenioso de lo que se proponga realizar” .

En mi proyecto no hablaré de las 7 canciones populares, sino solamente de 3

de ellas, “El pafio moruno”, “La Nana” y “El polo™:

o El pafio moruno:

Al pario fino, en la tienda,
una mancha le cayo;

por menos precio se vende,
porque perdio su valor.

Proviene de una cancién popular murciana, recogida, entre otros, por el

compositor madrilefio José Inzenga® en el segundo volumen (Madrid,
1888; dedicado integramente al folklore murciano) de su coleccion

Cantos y Bailes Populares de Espaiia. La duracién de esta cancion es muy
breve. Hay dos elementos importantes que la forman: el ritmo de la
introduccion y la melodia de la cancion en si.

47 lbs Artist Classical es un proyecto que auna conocimientos informaticos y la formacién musical, gracias a
su fundador Francisco Moya. (http://iberiaestudio.com/en/recordings/fallacassado/libretofalla?start=4)

* José Inzenga (Madrid, 3 de Junio de 1828-28 de Junio de 1891) fue un compositor espafiol.
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o Nana:

Duérmete, niiio, duerme,
duerme, mi alma;
duérmete, lucerito

de la maiiana.

Nanita, nana,

duérmete lucerito

de la mariana.

La Nana es una cancién de cuna andaluza. Su tono original estd en la
menor, lo que nos evoca a la musica de oriente. El acompanamiento de la
pieza es en “pianisimo” y mantiene una constante nota pedal hasta el
final. Sobre esto tenemos la dulce melodia que caracteriza a las nanas, ya
que la finalidad es dormir a un nifio.

Sobre el origen de la melodia existen diversas teorias, pero enfrentadas
entre si. Una de ellas nos la presenta Jaime Pahissa®’, en su libro Vida y

obra de Manuel de Falla®®, donde remite el origen de esta melodia a la
infancia de Falla:

“es la primera miisica que 0yo en su vida; antes de que se
abrieran las luces de su conocimiento ya oia esta cancion de
labios de su madre” .

o Polo:

(“7AY”)
Guardo una (“;Ay!”) pena en mi pecho (“;Ay!”)
que a nadie se la diré

iMal haya el amor, mal haya, (“;Ay!”)

y quien me la dio a entender! (“;Ay!”)

El polo es la tdltima de las 7 canciones populares. Es un cante
popular de Andalucia. Aqui, Falla se centra en el Cante Jondo
y en su singular “quejio” ;Ay! para hacer notar las
caracteristicas  expresivas procedentes del polo gitano. El
acompafiamiento que realiza el piano en esta pieza es similar al
rasgueo de la guitarra flamenca.

* Jaime Pahissa (Barcelona, 7 de Octubre de 1880- Buenos aires 1969) fue un compositor y musicélogo

espafiol.

*% libro: Jaime Pahissa. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires; Ricordi, 22 edicion, 1956.
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* El amor Brujo: es un ballet del compositor gaditano, fruto de una
sugerencia de Gregorio Martinez Sierra’', para que éste escribiera “una
cancién y una danza” destinada a Pastora Imperiosz, famosa bailaora

sevillana y gitana. La obra se estren en Madrid, en el Teatro Lara el 15 de
Abril de 1915.

El amor Brujo ha tenido tanto éxito que existen transcripciones para otros
instrumentos para poder tocar los diferentes fragmentos musicales por
separado. En mi proyecto final tocaré el arreglo que ha realizado el
violinista Paul Kochanski para violin y piano de: La Danza del Terror, La
Pantomima y Danza ritual del Fuego.

6.2. Enrique Granados

Pantaleén Enrique Joaquin Granados Campifia, mas conocido como Enrique
Granados, fue un pianista y compositor espaiol. Nacié en el afio 1867, en
Lérida. Comenzé sus estudios musicales a muy temprana edad, con el profesor
José Junceda en su ciudad natal. Posteriormente, en Barcelona recibid clases de
piano de la mano de Juan Pujol y clases de armonia de Felipe Pedrell. Cuando
s6lo tenfa 10 afios comenzo a dar conciertos en publico. Al morir su padre, la
situacion econdmica de la familia hizo que Granados tuviera que tocar durante 5
horas al dia en El café de las Delicias. Finalmente recibia un sueldo mensual de
100 pesetas gracias al empresario Eduardo Conde, que lo nombré tutor de
musica de sus hijos. Asi pudo ayudar econdmicamente a su familia en estos
momentos dificiles. En 1887 se trasladé a Paris, donde tomo clases particulares
con Charles de Bériot™ para poder ingresar en el conservatorio de mdsica de
Paris. Alli compartié piso con su amigo y pianista Ricardo Vifies™*. En 1889
viaj6 de nuevo a Barcelona donde, gracias a la influencia que obtuvo de sus
relaciones con sus amistades y grandes promesas en Paris, hizo que Granados
abriera un nuevo campo de interpretaciéon en la musica. Una vez en tierras
espaiolas negocié la publicacién de sus Doce Danzas Espariiolas. Estas se
publicaron individualmente a partir de los afios 90 y supuso el primer
reconocimiento internacional del compositor.

Francisco de Goya fue una gran inspiracion para Granados, el cual sentia una
gran admiracion por el pintor. El compositor consideraba a Goya como “el
genio representativo de Espafna”, por tanto una de sus obras mds importantes se
denomina Goyescas.

>t Gregorio Martinez Sierra (Madrid 1881-1 de Octubre de 1947) fue un escritor, dramaturgo y
empresario teatral espanol del modernismo.

>? pastora Rojas Monje o mas conocida como Pastora Imperio (Sevilla, 13 de Abril de 1887- Madrid, 14
de Septiembre de 1979) fue la bailaora Sevillana mas representativas del folklore flamenco de todos los
tiempos.
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En 1911 se estreno la obra en el Palacio de la Musica Catalana. Posteriormente,
en el afio 1914 se volvio a estrenar en Paris, en la sala Pleyel, donde tuvo lugar la
consagracion mundial de Granados. Gracias al gran éxito que tuvo esta obra se le
concedio al compositor la “Legiéon de honor” de la Republica Francesa. A raiz de
todas las buenas criticas sobre Granados, la épera de Paris le encargé un trabajo,
pero a causa del estallido de la Primera Guerra Mundial no pudo estrenarse. Sin
embargo, desde Nueva York se ofrecieron para estrenar la Opera en el
Metropolitan Opera House. En Noviembre de 1915 Granados y su mujer
realizaron el viaje hacia los Estados Unidos, en el cual tuvieron bastantes
percances a causa de la situacion bélica que se estaba viviendo en el momento.
Una vez en tierras americanas, el compositor coincidid con el excelente
violonchelista Pablo Casals™, junto al que realizé los ensayos de la Gpera con
orquesta. El estreno tuvo lugar el 26 de Enero de 1916 bajo la direccion del
maestro Gaetano Bavagnoli y el coro por Giulio Setti. Tuvo un rotundo éxito con
respecto al publico, aunque no fue tan apotedsico para la critica de la prensa. El
11 de Marzo de 1916 volvieron a embarcar rumbo a casa, pero esta vez tuvieron
un tragico final. El barco donde se encontraban fue detectado y confundido por
un submarino de guerra aleman que lo destruyé por la mitad. Granados murié
poco antes de cumplir los 49 afios, pero dej6 escrita una gran cantidad de obras
de mucha calidad. Se realizaron muchos homenajes al compositor después de su
muerte, protagonizados por amistades cercanas, como por ejemplo el mismo
Pablo Casals.

En mi proyecto me voy a centrar en su obra de las Doce Danzas Esparfiolas para
piano, la cual tocaré un arreglo para violin y piano de Fritz Kreisler de la Danza
numero 5 nombrada Andaluza.

. Las Doce Danzas Espanolas: Es una serie de doce piezas para piano,
como su propio nombre indica, de las diferentes regiones de Espafia.
Fueron escritas entre 1892 y 1900, aunque la fecha exacta de cada una de
ellas se desconoce. Es una obra de la juventud del compositor, ya que €l
mismo declar6 que la mayoria habian sido compuestas en el afio 1883,
cuando Granados tenia 16 afios.

Posteriormente serian revisadas por el propio autor para afinar y retocar
los ultimos elementos compositivos. Estas doce danzas son consideradas
una de las mayores aportaciones para el piano espafiol en el siglo XIX.

>* Charles-Wilfrid Bériot, hijo del violinista Charles Bériot (1802-1870), fun un pianista que instruyé a
Granados en su estancia en Paris.

>* Ricardo Vifies (Lérida, 1875-Barcelona 1943) fue un pianista espafiol. Se formé en Barcelona y Paris.
Triunfé en toda Europa como intérprete y divulgador de la musica francesa y espafiola, moderna en
aquella época. Entre sus amistades estaban Maurice Ravel, Claude Debussy y Manuel de Falla. Este ultimo
le dedicd su obra Noches en los jardines de Esparia.
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La danza que voy a interpretar en mi proyecto es la nimero 5, que es la
denominada Andaluza o Playera. Es un andantino, quasi allegretto. Se
podria decir que es una de las mds conocidas y populares de todas las
danzas, puesto que ha sido transcrita para varios instrumentos, entre los
que podemos destacar violin y piano. Granados utilizd los elementos
populares andaluces para darle un cardcter similar a la miusica
predominante en la baja Andalucia, es decir, el flamenco. De ahi
proviene el nombre de la danza. Uno de estos ejemplos seria el punteado
que realiza el piano en la mano izquierda, similar al rasgueo de la
guitarra.

6.3. Pablo Sarasate

Martin Melitéon Pablo de Sarasate y Navascues, o mds conocido como Pablo
Sarasate, nacié en Pamplona el 10 de Marzo de 1844. Comenz6 sus estudios
musicales siendo muy pequefio de la mano de su padre. A la edad de 7 afios
debuté con su primer concierto en La Corufia. De 1846 a 1849 estudi6 en la
Escuela de Musica de Santiago de Compostela, donde era profesor José Courtier,
violinista que tenia la catedra de la escuela. Posteriormente se trasladé a Madrid,
gracias a la Condesa de Espoz y Mina®, quien le concedié una pensién en la
capital. Una vez alli, la reina Isabel II le concedié una beca para que Sarasate
pudiera continuar sus estudios en Paris, donde se traslad6 en el afio 1856. Una vez
en Francia ingresé en el Conservatorio de Paris y en 1857 obtuvo el premio de
violin y solfeo. Dos anos después comenzo su trayectoria como concertista. Viajo
por toda Europa y América, donde realizé multitud de conciertos como solista.
Gracias a su talento, muchos compositores de la época le dedicaron obras como:
Introduction et rondo capriccioso (1870) del compositor francés Camille Saint-
Saéns, la Symphonie Espagnole (estrenada el 1875) del compositor francés
Eduard Lalo, entre otras. En su testamento dejé constancia de que cedia su violin
Stradivarius y 25.000 francos al Conservatorio de Madrid para que se organizara
un premio que llevara su nombre y que actualmente se llama “Premio Nacional de
violin Pablo Sarasate”. El 20 de Septiembre de 1908 fallecid en su casa, en Biarriz
(Francia), a causa de una angina de pecho a los 64 afios de edad.

>> Pablo Casals (El Vendrell, 29 de Diciembre de 1876-San Juan de Puerto Rico, 22 de Octubre de 1973) fue
uno de los musicos espafioles mas destacados del siglo XX. Es considerado uno de los mejores
violonchelistas de todos los tiempos.

**Condesa de Espoz y Mina, de nombre real Juana Maria de la Vega (La Coruia, 7 de Marzo de 1805-22
de Junio de 1872) fue una activista y escritora liberal espafiola.
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Pablo Sarasate ha sido y sigue siendo uno de los violinistas mas reconocidos por su
gran dote musical, siendo premiado por ello, pero no solo hay que destacar su parte de
concertista profesional, sino también como compositor. Es autor de varias obras para
violin de cardcter virtuoso, por su dificultad técnica. Podemos notar la presencia del
folklore espafiol por los elementos ritmicos y melddicos que utiliza en sus
composiciones. Entre las obras més populares de Sarasate podemos destacar: Fantasia
sobre Carmen de Bizet, Aires Gitanos, Malagueiia, Habanera, Romanza Andaluza,
Zapateado, Capricho Vasco, etc.

En mi proyecto final interpretaré la Romanza Andaluza, que estd escrita en un
compas de 6/8, similar al compdas binario de subdivision ternaria propio del
flamenco.

A parte de las obras, ya mencionadas anteriormente, de los diferentes compositores
relacionados con el mundo flamenco, interpretaré la Tond de Miguel Poveda, De
querer a no querer. Es, quizds, la parte mds interesante del concierto ya que el
trabajo que conlleva la transcripcion de la voz flamenca al violin es un proceso
profundo de andlisis e interpretacion musical, intentando captar la esencia del
flamenco.
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7. Conclusiones

La misica es un tipo de manifestacion artistica que tiene connotaciones culturales. Cada
estilo tiene sus propias caracteristicas. Es por eso que, cuando escuchamos un fragmento
de musica clésica y otro de flamenco, sabemos distinguir a qué estilo pertenece cada una.
Tienen su propia identidad. Sin embargo no debemos dejar a un lado que la musica es un
lenguaje universal. Gracias a ella podemos expresar sentimientos, situaciones,
pensamientos o incluso ideas, independientemente del grupo social o cultural al que
pertenezcamos. La principal idea que me llevd a realizar este trabajo fue la fusidén entre
diferentes estilos musicales, como son en este caso la miusica cldsica y el flamenco.
Personalmente pienso que no es bueno poner barreras entre un tipo de musica u otro, sino
al contrario. De la fusiéon emergen ideas novedosas y enriquecedoras que nos abren las
puertas a nuevos horizontes. Asi es como han ido evolucionando, a lo largo de la historia,
todos los estilos musicales puesto que no hay nada inamovible que perdure en el tiempo.
La belleza esta en la versatilidad y la posibilidad de cambio que la vida nos ofrece en cada
momento. Pienso que la musica es una manera de expresar tu mundo interior y no hay nada
mas profundo que realizarlo de la manera que mejor sabemos, tocando. Al igual que cada
persona es Unica e irrepetible, creo que deberiamos buscar nuestro propio sonido, igual que
buscamos nuestro propio destino. Para mi este trabajo me ha otorgado el momento perfecto
para abrirme a otro tipo de musica y enriquecerme, tanto como musico como persona, de la
musica de mi tierra natal.

Ha sido gratificante incorporar nuevos conocimientos ademds de los ya aprehendidos.
Una mentalidad rigida no se abre a nuevos aires, por tanto no deja espacio a la
inspiracion. Si hay algo que podria resumir del aprendizaje que me ha supuesto este
trabajo es la siguiente frase:

En la flexibilidad estd el cambio.
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El Arte es una herida que nunca concluye, una
eternidad oculta presentida en nosotros.

(Manolo Sanltcar, El Alma compartida, Ed. Almuzara 2007, pag 375.)
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